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ON SOz

Samiha Ayverdi, Tiirk-Islam Medeniyeti’nin geldigi en iist seviyeyi, insanligin hizmetine
sundugu degerleriyle ve bu medeniyetin topluma kazandirdiklarini ustalikla isleyen ve Bati

medeniyeti dairesine gec¢is devri ¢atismalarini, eserlerinde konu edinen bir yazardir.

Samiha Ayverdi’nin Hikdye ve Romanlarinda Medeniyet Fikri adli tezde, yazarin roman ve
hikayelerindeki medeniyete dair gortsleri mukayeseli bir sekilde incelenmistir. Tarih
boyunca pek ¢ok yazar, medeniyetin hem maddi hem de manevi degerler biitiinii olusu ve
bu degerlerin insana ve topluma yansimalar1 baglaminda cesitli fikirler ortaya
koymuslardir. Bu fikirleri, hikdye ve romanlarinda kahramanlarin diyaloglari, iligkileri,
hayat goriisleri, sosyo-kiiltiirel sartlar, egitim fikri, gelenek ve mekéan baglaminda isleyen
Ayverdi’ye gore; Tiirk-Islam medeniyeti sanat, musiki, egitim, mimari gibi pek ¢ok alanda

kemal seviyesine ulagmistir.

Calismamizin giris kisminda Tiirk-islam ve diinya tarihinde felsefe, tarih ve edebiyat
alaninda eserler veren disilinlirlerin ve yazarlarin medeniyet fikrine dair
degerlendirmelerine yer verilmistir. Tezin ana bdliimiinde, Ayverdi’nin roman ve
hikayelerinde medeniyet fikri din, felsefe, ahlak, sosyal hayat, mekan, sanat ve yasayis
tarzi baglaminda incelenmistir. Alt basliklarda; ahlaki degerlerin yozlasmasi, medeniyet ve
mekan iliskisi, glizel sanatlara dair fikirler, gelenek gorenekler ve batil inanglar, medeniyet
anlayislarinin gatigmasi, ailevi degerler, egitim iliskisi, kimlik krizi ve kacis hissi gibi
konular incelenmis ve bu konularin eserlerdeki islevleri {izerinde durularak
degerlendirmelere yer verilmistir. Sonug bdliimiinde, incelenen konular1 yazarin medeniyet
fikri baglamindaki insana bakisini ve medeniyet algisimm  kapsayacak sekilde
degerlendirilmis ve mukayeseli bir neticeye varilmistir. Kaynakg¢a boliimiinde ise Samiha
Ayverdi’nin inceledigimiz eserlerinin yani sira bu eserele dair yapilmis calismalara ve

faydalanilan kaynaklara yer verilmistir.

Bu tezin yazilis siirecindeki katkilarmdan otiirii degerli damismanim Dr. Ogr. Uyesi Funda
CAPAN OZDEMIR’e siikranlarimi sunarmm. Siire¢ boyunca yamimda olan ve beni
destekleyen kiymetli babam Veysel Bulut, degerli annem Goniil Bulut’a ve tiim aileme

tesekkiir ederim.
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

SAMIHA AYVERDI’NIN HIKAYE VE ROMANLARINDA MEDENIYET FiKRi

BUSRA BULUT

YOZGAT BOZOK UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

TEZ DANISMANI: DR. OGR. UYESi FUNDA CAPAN OZDEMIiR

Samiha Ayverdi, hikdye ve romanlarinda Osmanli-Tiirk toplumunun Islam kiiltiiriinden
Bati kiiltiiriine gegis siirecini ele alir. Bu geg¢is, Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyatinin 6nemli
bir meselesi olmustur. Ayverdi, Miisliiman bir Tiirk aydin1 olarak bu kiiltiirel degismelerin
yasandigr doneme taniklik ettiginden eserlerinde de bunun yansimalar1 goriiliir. Yazar,
Dogu ve Bati medeniyetinin ¢atismalarini, Dogunun maneviyat¢iligina karsi Batinin
maddeciligini, yabancilasmayi ve toplumsal degismeleri, ¢atismalart hemen hemen her
eserinde islemistir. Dogu ve Batinin diisiince yapisini, diinya goriislinii gozler Oniine
sererken Dogu medeniyetinin Bati medeniyetinin etkisinde kalarak kiiltiirel yozlagmanin
oldugunu vurgular ve yanlig Batililasmanin sonuglart iizerinde durur. Yazar, bugiin ile
geemisin catismalari, kirilmalarini eserlerine yansitir. Dogu-Bati medeniyeti catismasina
yeni bir bakis acisiyla ele alirken gegmis ile bugiin arasindaki kopuslarin medeniyete zarar
verdigini karakterler, mekanlar ve giinliik yasam {izerinden anlatir. Batt medeniyetinin iyi
yonlerini almak yerine suursuzca kabul edilisin getirdigi sancilari, kopuslari, yiizeyselligi
ve ahlaki ¢okiisle birlikte kimlik bunalimlarini gézler dniine serer. Ayverdi’nin gayesinin
bugiin ve gelecegin mimari olan toplumun; ecdadini, tarihi, medeniyeti, toplumsal ve
geleneksel degerlerin unutulmamasi oldugu soylenebilir. Bu tezde Ayverdi’nin hikaye ve
romanlarindaki  “medeniyet  fikrini” incelemesi amaglanmaktadir. Hikaye ve
romanlarindaki mekanin medeniyetle iligkisi; karakterlerin medeniyete bakis agilari, ahlaki
yozlagma, gelenek ve gorenekler, medeniyet egitim iliskisi ortaya konulmaya calisilacaktir.
Bu calisma, toplumun gectigi medeniyet degisiminin ve bu siirecin zorluklarinin
anlasilmasina katkida bulunmay1 hedefler.

2025, viii + 100 Sayfa
Anahtar Kelimeler: Samiha Ayverdi, Medeniyet, Bati-Dogu, Fikir, Tarih



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE IDEA OF CIVILIZATION IN SAMIHA AYVERDI’S STORIES AND NOVEL

BUSRA BULUT

YOZGAT BOZOK UNIVERSITY
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SUPERVISOR: ASST. PROF. DR. FUNDA CAPAN OZDEMIR

Samiha Ayverdi addresses the transition of Ottoman-Turkish society from Islamic culture
to Western culture in her stories and novels. This transition became a significant issue in
Turkish literature after the Tanzimat period. As a Muslim Turkish intellectual, Ayverdi
personally witnessed these cultural transformations, and their reflections are evident in her
works. In almost all of her writings, the author deals with the conflicts between Eastern
and Western civilizations, the spirituality of the East versus the materialism of the West,
alienation, social changes, and conflicts. While revealing the intellectual structures and
worldviews of the East and the West, she emphasizes the cultural degeneration of Eastern
civilization under the influence of Western civilization and focuses on the consequences of
misguided Westernization. Ayverdi also reflects the conflicts and ruptures between the past
and the present in her works. While approaching the East-West civilizational conflict from
a new perspective, she illustrates through characters, settings, and daily life how the
ruptures between the past and the present damage civilization. Instead of adopting the
positive aspects of Western civilization, she highlights the pains, ruptures, superficiality,
moral decay, and identity crises that emerge from its uncritical acceptance. It can be argued
that Ayverdi’s aim is to remind society, which serves as the architect of both the present
and the future, not to forget its ancestors, history, civilization, and social and traditional
values. This thesis aims to examine the “idea of civilization” in Ayverdi’s stories and
novels. The relationship between setting and civilization, the perspectives of the characters
on civilization, moral degeneration, traditions, and the connection between civilization and
education will be analyzed. This study seeks to contribute to the understanding of the
civilizational transformations society has undergone and the challenges of this process.

2025, viii + 100 Pages
Key Words: Samiha Ayverdi, Civilization, West-East, Idea, History
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1. GIRIS

1.1. Dogu ve Bati Medeniyetine Dair Degerler ve Fikirlerin Edebiyat Alanina
Yansimalar

3

Tirk Dil Kurumu Sozligi’nde “medeniyet” kelimesi “uygarlik™; “uygarlik” ise uygar
olma durumu veyahut da bir iilkenin veya toplumun maddi ve manevi varliklarinin, fikir ve
sanat caligmalariyla ilgili niteliklerinin tiimii anlamlarinda kullanilmaktadir. Bati
diisiincesinde “medeniyet” kelimesinin kokeni oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu terim, ilk kez
Fransizca “civilisation” olarak Marquis de Mirabeau’nun 1757 tarihli L’ami des hommes
ou traité de la populationadli eserinde karsimiza cikar. (Gorgiin, 2003, s. 298) Tiirk-islam
kiiltiirtinde ise “medeniyet” kelimesi 19. ylizyildan itibaren giinliik hayatta kullanilmaya
baslanmigtir. Rivayetlere gore bu kelimeyi “sivilizasyon” seklinde kullanan ilk kisi
Mustafa Resit Pasa’dir. O donemde sozliiklerde “medeniyet”, “iinsiyet, tehzib-i ahlak,
te’dib-1 ahlak, te’nis, te’dip, zariflenme” gibi ifadelerle terciime edilirken; “medeni”
kelimesi ise “miinis, miizehhebii’l-ahlak, edebli” seklinde karsilik bulmustur. (Kalin, 2010,

S. 2)

Bu cercevede, medeniyet kavraminin Tiirk-Islam kiiltiir ve edebiyatinda yalnizca maddi
unsurlarla degil, bilhassa manevi degerlere dayanan bir anlam diinyasiyla ele alindigi
goriilmektedir. Medeniyetin, bireyin igsel terbiyesiyle baslayan ve toplumsal iligkilerde
tezahiir eden bir ahlaki diizen olarak kavramsallastirilmasi, bu yaklasimin temelini
olusturmaktadir. Zira edep, zarafet ve ahlaki biitiinliik gibi unsurlar; medeniyetin sadece bir
toplumsal yapt degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir ideal olarak da sekillendigini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda, medeniyetin tanimi ve algilanisi, modern Bat1 diigiincesindeki
teknik ve kurumsal ilerleme vurgusundan ziyade, insanin manevi gelisimiyle 6zdeslesen

degerlerle agiklanmaktadir.

Medeniyetin temel tanimi, bir milletin ya da toplumun maddi ve manevi varliklarina iligkin
iistiin niteliklerden, degerlerden, fikir ve sanat alanindaki iiretimlerden; ilim, teknik, sanai,
ticaret gibi pek ¢ok alanda elde ettigi nimetlerden yararlanarak ulastigi bolluk, rahatlik ve
giivenlik i¢indeki yasam tarzinmi ifade eder. Bu baglamda medeniyet, sadece somut yasam
alanlarindan ya da teknolojik gelismelerden ibaret degildir. Her medeniyet, i¢inde belirli
bir manay1 barindirir; bu mana, insan aklinin, ruhunun ve biling hareketlerinin isleyisinin,
akiginin somut bir esere donligmesiyle kendini gosterir. Yani, soyut diisiincenin insan eliyle

sekillendirilip disa vurulmasi, medeniyetin vazge¢ilmez unsurlarindandir. Dolayisiyla,



medeniyetin ortaya ¢ikmasi dncesinde, onu kuracak bireyin veya toplumsal 6znenin igsel
diinyasinin, kiiltiirel kokenlerinin ve varolugsal niteliklerinin belirlenmesi biiyiik 6nem tasir

(Bayraktar, 2016, ss. 16-17).

Medeniyet kavrami; sehirlilik, medenilik ve uygar olma durumunu ifade eden ¢ok boyutlu
bir yapidir. Bu anlamda medeniyet, bireylerin sehir yasamini benimsemesi, sehrin
kiiltiirtini i¢sellestirerek onun parcast haline gelmeleri ve toplumsal yapiin genel
dinamikleriyle uyum iginde yasamalar1 seklinde ortaya ¢ikar. Boyle bir yasam bigimini
stirdiiren ve bu kiiltiirel yapiy1 kavrayan insana “medeni insan” denir (Arslanoglu, 2013).
Medeniyet kavrami ilk asamada, sehirlerin insasi ve toplumun ilim ya da teknoloji
alanlarinda gelismesiyle baslasa da bu siireg yalnizca mekanik ilerlemelerden ibaret
degildir.

Toplum, kendi milli ve manevi degerleriyle beslenir, bu degerler de medeniyetin
sekillenmesinde belirleyici rol oynar. Her medeniyet, kendi 0zgiin kiiltiir ve inang
sistemlerinden beslenirken, diger toplumlarin sundugu zenginliklerden de yararlanabilme
kapasitesine sahiptir. Sdmiha Ayverdi, medeniyetlerin temel kiiltiirel degerlerinden ve
inan¢ sistemlerinden odiin vermeksizin, diger medeniyetlerin getirdigi yeniliklerden

istifade edilebilecegini savunur.

Ayverdi, Batililasma fikir seline kapilmanin ve bu dogrultuda medeniyetin dar kaliplara
indirgenmesinin sakincali oldugunu ileri siirer. Ona gore, “Giinlimiizde de yapilacak sey
actk medeniyet haline gelerek Batililasmak degil, Islami bir agik medeniyet haline
getirerek, geleneklerimize tutunarak, geriye giderek ilerlemek, yeniden yorumlayip
gelenegimize donerek ileriye gitmektir.” (Sentiirk, 2013, s. 14) Bu sozlerden de
anlasilacag1 tlizere, her medeniyet kendine ozgii bir yol izler. Toplumlar medeniyet
tasavvurlarint olustururken kendi kiiltiirel ve inang temellerinden sapmaksizin evrensel
gelismelerden faydalanmalidir. Her medeniyetin karsilastigi toplumsal hadiselere verecegi

tepkiler, ¢6ztim Onerileri ve tiretken yaklasimlar, o medeniyetin 6z kiiltiiriine dayanur.

Toplumlar, yalmzca disaridaki ornekleri kopyalamak suretiyle degil, kendi koklerinden
beslenen bir anlayis1 6ziimseyerek gelecege ulasabilirler. Istikbalin maddi ve bilhassa
manevi degerler baglaminda saglam temellerle insa edilmesi de bu yolda iistiin vasifli ve
saglikli yeni nesillerin yetistirilmesi de bu bakimdan miihimdir. Medeniyetin asli koklii
degerlerini terk ederek yetisen taklit¢i nesiller, milli hafizayla birlikte 6z milli

benliklerinden ve hazinelerinden mahrum yetisirler. Dolayisiyla da milletleraras: kiiltiir



zenginliklerini  veyahut farkliliklarint ortadan kaldirmaya yonelik tektiplestirme,
siradanlagtirma ve hatta yozlasma ya da yozlastirma yeni yetisen nesilleri bekleyen
tehlikelerdendir. Ait oldugu medeniyetin asli degerlerine sahip yetisen yeni nesiller ise
hem kendilerine hem de diger insanlara katki saglayan, iiretken, kendisiyle barisik,

insanliga hizmet eden bireylerdir.

Medeniyet kavrami; sehir yasaminin dinamizmi, teknolojik ve bilimsel ilerlemeler, kiiltiirel
ve manevi degerlerin sentezi toplumlarin varolusunu ve yasam kalitesini belirleyen
kapsamli bir olgudur. Her toplum, kendi 0zgiin medeniyet tasavvuru c¢ergevesinde,
gecmisin mirasint koruyup gelecege yonelik yenilik¢i adimlar atmali, bdylece hem
geleneksel degerlerini hem de modern diinyanin gerekliliklerini dengede tutmalidir. Bu
yaklagim, medeniyetin sadece mekanik ilerlemelerden ibaret olmadigini; ayn1 zamanda
insanin i¢ diinyasini, kiiltiirel kimligini ve manevi zenginligini de ortaya koyan derin bir

stire¢ oldugunu ortaya koymaktadir.

Medeniyet, her biri 6zenle ele alinmasi gereken temel o6gelerin zincirleme etkisiyle
miimkiindiir. Bu baglamda, medeniyetin yapitaslarini olusturan unsurlar, insanligin zaman
icinde eristigi Oliimsiiz basarilarin yansimasidir. Bilimsel kesifler ve teorik birikimler,
felsefi diislincenin derinlestirdigi bilgelik, sanatin yaraticiligi, hukukun toplum diizenini
saglama islevi ve sosyal organizasyonun karmasik dokusunun ustaligi; devlet kurup
yasatma becerisi ve tecriibesi ile birlikte, ayn1 zamanda bir inang ile ahlak sisteminin

varligi, medeniyetin ayrilmaz temel dinamiklerini olusturur. (Bayraktar, 2014, s. 64).

Maddi imkanlar kadar, toplumun medeniyet tasavvuruna yonelik ortak bir tasarim ve emek
giindeme gelir. Medeniyet, insanligin 6zenle kurguladigi, emekle 6rdiigli ve siirekli teshis
edilmis bir degerdir; adeta bir sanat eseri gibi, her asamasinda yeniden 6zen gerektirir
(Bayraktar, 2014, s. 69). Diinya ve medeniyet tarihi, insanoglunun 6zenle ortaya koydugu
gelismislik seviyesine ulasma galismalari; adaletli, ahlakli, erdemli, insanligin huzur, refah

ve mutlulugunu saglayacak degerler sistemini kurma ¢abalarindan olusur.

Dogu medeniyeti kavrami, sadece cografi bir tanimlamadan ibaret olmayip Ortadogu’dan
Uzakdogu’ya uzanan genis bir cografyada yiizyillar boyunca sekillenmis, kendi iginde
dinamik bir biitiinsellik barindiran diisiince sistemleri, normatif degerler ve kurumsal
pratikler toplamidir. Bu kiiltiirel alan, Bat1 merkezli tarih anlatilarinin tek yanl ilerleme
kurgusuna karsit olarak kendi i¢ tutarliliginm1 koruyarak farkli disiplinler ve etkilesimler

aracilifiyla siireklilik gostermistir (Gokmen, 2019). Bu bakis acisi, Dogu medeniyetinin



salt geleneksel bir miras degil, ayn1t zamanda giiniimiiz kiiresel meselelerine cevap

verebilecek zengin bir entelektiiel kaynak oldugunu ortaya koyar.

Dogu diisiinsel mirasinin en temel yapi taslarindan biri olan Konfiigyiisciiliik, siyasal
orgilitlenmeden aile yasamina, bireysel erdemden toplumsal uyuma kadar uzanan genis bir
alan1 kapsayan ahlaki ve siyasal bir teori sunar. Konfiigylis’iin Ogretileri, “ahlaka
evrenselcilik” ile “baglamsal rasyonalite” arasinda bir denge kurarak, evrensel etik
ilkelerin yerel sartlara ve toplumsal iliskilere gore uyarlanabilecegini savunur. Bu sayede
modern demokratik kurumsallasma siirecleri i¢cinde bile kamu yararma yonelik erdemli
davraniglarin merkezde rol oynayabilecegi vurgulanir. (Kim, 2017) Boylece demokratik

katilim ile hiyerarsik liyakat ilkeleri arasinda diyalog imkani dogar.

Modernlesme deneyimi, Dogunun diisiinsel birikimini eski bir kalinti olarak gdérmek
yerine, onu “kapsayict yeniden yorum” stratejisiyle giincelleyerek modernite ile uyumlu
bir paradigmaya doniistiirmistir. Bu siirecte, Konfiigyiis¢iilik ve Dogunun diger
entelektiiel gelenekleri, yeni toplumsal ihtiyaglara cevap verecek sekilde elestirel ve
yaratict yorumlara tabi tutulmus; bdylece bu mirasin anakronik degil, aksine esnek ve

doniistiiriicii bir potansiyele sahip oldugu fikri pekistirilmistir. (Sigurdsson, 2014)

Dogu toplumlarinda normatif diizeni “uyum-hiyerarsi-muhafazakarlik” tglii ekseni
tizerinden isleyerek, bireysel Ozerklikten ziyade iligskisel baglilik ve sosyal sermaye
kavramlarina 6ncelik tanir. Bu modelde, toplumsal diizenin stirdiiriilebilirligi, bireylerin
rollerini ve konumlarini belirleyen hiyerarsik yapilarin iginde karsilikli saygi, sorumluluk
ve dayanigsma ilkeleriyle giivence altina alinir. Boylelikle, kolektif refah anlayisi, bireysel
hak ve ozgiirliikklerle dengelenerek her iki boyutta da siirdiiriilebilir bir toplumsal denge

kurulmus olur (Zhang, Lin, Nonaka & Beom, 2014).

Gilintimiizde Konfiigyiis¢ii demokrasiler iizerine yapilan tartigmalar, liyakat temelli karar
mekanizmalar1 ile c¢ogulcu katilimi bir arada diislinerek “epistemik Ustlinlik”
paradigmasini savunur. Burada one ¢ikan nokta, karar alma siireglerinin salt ¢ogunluga
degil, konuya hakim bilgi ve erdeme sahip bireylerin yetkinligine dayanmasidir. Bu
yaklasim, Batidaki liberal esitlik ideallerine alternatif olmakla birlikte, demokratik

mesruluk zeminini genigletmeyi ve kaliteyi artirmay1 hedefler (Ziliotti, 2018).

Bunun yani sira, Budizmin etik ve ontolojik acilimlar, Konfiigyilis¢ii gelenege
“duygudaslik” (karuna) ve “ko-bagimh olus” (pratityasamutpada) kavramlarimi ekleyerek

Dogu medeniyetinin manevi cesitliligini derinlestirir. Budist Ogretiler, bireyin kendi



kurtulus arayisini sosyal iligkiler ag1 i¢cinde konumlandirarak soteriolojik hedef ile diinyevi
refah arasinda yumusak bir ge¢is imkani sunar; bu da kolektif sorumluluk ve bireysel

doniistim arasinda organik bir bag kurar. (Park, 2017)

Sivil toplumun insa projesi baglaminda “medeniyetcilik” séylemi, Islami degerleri evrensel
insan haklar1 diskuruyla uyumlu hale getirmeyi hedefleyen bir koprii islevi goriir. Bu
perspektif, laiklik ve din ayrimini tek tarafli bir ikiliye indirgemek yerine, dini referanslarla
sekiiler normlar arasinda hem diyalog hem de ortak zemin arayisina odaklanir. Sonugta
ortaya ¢ikan modern Islam medeniyeti vizyonu, cogulculugu ve demokratik katilimi
savunurken aym1 zamanda Islami etik ilkelerden &diin vermeden kiiresel insan haklari

standartlarina entegre olur. (Ghaffari Hashjin & Naserkhaki, 2017)

Ampirik c¢atisma verilerinin analizi, 1989-2015 donemi arasinda silahli ihtilaflarin
kokenine iliskin kiiltiirel blok tezlerinin yeterince aciklayici olmadigini gostermistir. Dogu
medeniyetine mensup aktorler arasindaki ¢atigsmalarin biiyiikk bir bolimii, bolgesel veya
lokal diizeydeki sosyo-politik dinamikler, iktidar miicadeleleri, ekonomik esitsizlikler ve
tarihsel mirasin biraktig1 gerilimlerle sekillenir. Dolayisiyla “medeniyetler g¢atigmasi”
paradigmasi, vakalarin ¢cogunlugunu agiklamada indirgemeci kalmakta, nihai olarak daha

incelikli ve baglamsal analizlere duyulan ihtiyaci vurgulamaktadir (Che, 2019).

Bati medeniyeti, Antik Yunan’in felsefi akil yiiritme gelenegi ile Roma’nin hukuki diizen
anlayisin1 Hiristiyan ahlaki ve teolojik sentezle uzun siireli bir etkilesime tabi tutmustur.
Bu ti¢lii bilesim, rasyonaliteye dair Platonik ve Aristotelesc¢i kavrayislari, Cicero’dan gelen
doga hukuku ilkelerini ve Aziz Augustinus’un Tanr1 merkezli zaman tasavvurlarini
Aydinlanma’nin 6zgiirlik ve 6znellik vurgusuyla birlestirerek, bireyci bir 6zne kurami
gelistirmistir. Zaman1 lineer bir ilerleme hatti olarak kavrayan bu miras, Batinin
modernlesme projesinin “evrensel” iddiasini mesrulastirmis ve kiiresel diizeni belirleyen
kuramsal zemini olusturmustur (Pinker, 2018). Boylece hem bilimsel devrimlerin hem de
sanayi toplumunun orgiitlenme modellerinin arkasindaki degerler sistemi, antik ve Orta
Cag kaynakli etik-hukuki temellerle modern politik iktidarin normatif gerekgelerini

birbirine entegre etmistir.

Tarihsel ideolojik analizler, Batinin kendi uygarlik anlatisindaki “liberal ronesans”
metaforunun nihai tarihsellik iddiasin1 sorgulayarak, ¢oklu moderniteler perspektifine kapi
aralamisti. Bu yaklasim, Bati merkezli tek bir modernlik modelini sorgulayip farkli

cografyalarda, farkli tarihsel ve Kkiiltiirel baglamlarda bicimlenen modernlesme



deneyimlerini esit derecede mesru kabul eder. Boylece Bati, kendi uygarlik ve ilerleme

anlatisini yeniden kavramsallagtirma imkani bulmustur (Di Muzio, 2012).

Amerikanist literatiir, kapitalizmin “tek tip Bat1 modeli” olarak degil, ¢oklu Amerikalarda
farkli toplumsal hayal giicii bicimleri tireterek degisken bir yapiya sahip oldugunu
gostermistir. Latin Amerika, Kuzey Amerika ve Karayipler gibi cografyalarda kapitalist
iligkilerin yerel tarihsel kosullarla etkilesimi, Bati medeniyetinin homojen olmadigini;
aksine igsel ¢ogulluk, farkli simif dinamikleri ve kiiltiirel sentezler barindirdigini ortaya

koymustur (Smith, 2021).

Dogu-Bati ikilemi, edebiyat elestirisinde salt bir bolgesel veya ideolojik kutuplasmanin
Otesine gecerek metinlerin estetik insa siireglerinde karsitligin kurucu bir ilke oldugunu
ortaya koyar. Karsitlik, elestirel analizde yalnizca iki karsit ekseni belirlemekle kalmayip
ayn1 zamanda anlatinin retorik orgiistinii, dilsel tercihlerini ve imgesel baglamlarin1 bu
eksene gore kurgulayarak okurda bir aidiyet-alienasyon hissi yaratir. Boylece edebi
metinler, Dogu veya Bat1 kokenli olmalariyla degil, kendi iglerinde ve diger metinlerle
girdikleri iligski aglari tizerinden Dogulu veya Batili kimlikler insa eder. Anlat1 stratejileri,
karakterlerin ideolojik tutumlarini sergileyis bigimleriyle 6znelerin mekansal ve manevi
yolculuklari, bir intertekstiiel soyaga¢ kurarak metnin epistemik otoritesini giiclendirir; bu
da metinleraras1 gondermelerle insa edilen mesruiyetin, tekil bir cografi aidiyetten ¢ok

daha karmagik bir kiiltiirel bellek sahnesi yarattigini gosterir (Johnson, 2016).

Karsitligin metinsellesme bigimleri, modern diinyada kiiresel modernite tartismalarinin
besledigi “ortak miras/ayriks1 kimlik” gerilimi {izerinden okundugunda, klasik metinlere
yapilan yeniden yazimlarin giincel kiiltiir savaslarinin edebi izdiisiimleri oldugu netlik
kazanir. Yeniden yazilan efsaneler, destanlar ve mitler; glinlimiiz politik sdylemleri, kimlik
savunularii veya otekilestirme stratejilerini sahneye tasir. Bu tiir metinlerde, dogrudan bir
elestiri ya da ideolojik mesajdan Ote, anlati diizeni ve karakter arketipleri arasindaki
gerilim, Doguya veya Batiya ait tavirlar1 temsil eden bir simgeler evreni yaratir. Boylece
metin hem okumay1 hem de yorumlamayi, belirli bir medeniyetler aras1 miicadele alanina
dontistiirir. Bu alan, okuyucunun da katilacagi bir epistemik miicadele zemini sunar
(Johnson, 2016).

Tiirk romaninda Dogu-Bat1 ikileminin sistemli bir sekilde belirmesi, o6zellikle II.
Mesrutiyet’in getirdigi siyasi ve toplumsal hareketlilikle birlikte, birey ve toplum

iligskisinin “medeniyet tercihi” eksenine indirgenmesiyle goriinlir hdle gelmistir. Peyami



Safa’nin Fatih-Harbiye’si bu gerilimi en carpici bigimde sahneye koyan yapit olarak 6n
plana cikar. Romanda, Istanbul’un iki farkli semti, itikadi ve estetik bakimdan sembolik
birer Dogu ve Bat1 mekani olarak resmedilir. Karakterlerin bu semtler arasindaki gegisleri,
yalnizca mekansal degil, ayn1 zamanda ontolojik bir doniisiimii temsil eder. Erken
Cumhuriyet romanlarinda, Dogunun ahlaki cemaatgiligi ile Batinin 6znellik ve rasyonalite
vurgusu arasindaki catigsma, edebi stratejiler araciligiyla “medeniyetin kazanilmasi” veya

“kaybedilmesi” ikilemini dramatize eder (Bingol, 2017).

Bu temsil pratiginde toplumsal cinsiyet, Dogu-Bat1 geriliminin en dinamik belirleyeni
olarak one ¢ikar. Alagdz’iin Miirebbiye iizerine yaptig1 analiz, Batidan devsirilen kadin
figlirlinlin edebi alanda hem “tehdit” hem de “firsat” ikiliginde konumlandirildigini ortaya
koyar. Osmanli modernliginde kadinin bedeni, medeniyetleraras1 arzu ve korku
ekonomisinin merkezine yerlestirilerek erotiklestirilmis bir performansa doniistiiriiliir. Bu
okuma, kadin karakterin yalnizca hikdyenin pasif bir ogesi degil, aym1 zamanda
medeniyetler arast dogrudan bir sorunsallagtirma araci oldugunu ve bu aragla toplumun
modernlesme kaygilari, cinsiyet normlariyla kiiltiirel 6tekilestirme pratiklerinin i¢ ice

gectigini gostermistir (Alagdz, 2018).

Postmodern Tiirk romaninin uluslararasi alanda en taninmis temsilcisi Orhan Pamuk,
Dogu-Bati karsitligini salt tarihsel bir kriz olarak degil, ayn1 zamanda metanarratif bir
sorgulama diizlemine tasir. Soumya’nin incelemesine gore, Pamuk’un Beyaz Kale’si,
kadim Islami masallarin labirentimsi evrenini Ronesans’in bilimsel diisiince bigimiyle i¢
ice gecirerek, mekani hem sembolik hem de gergek bir karsilagsma alani haline getirir.
Romanin “ikiz” alegorisi, benlikle baskasi arasindaki sinirlar1 bulaniklastirirken, Dogu ve
Batinin birbirini yineleyen, ancak asla tam olarak ortiismeyen kimlik izleklerini ¢ogullayan

bir kurgusal evren sunar (Soumya, 2021).

Karsilastirmali metin ¢aligmalarinda, ayn1 donemin sosyal ve entelektiiel atmosferini
soluyan yazarlarin Dogu-Bat1 gerilimini nasil bambaska dogrultularda kurguladiklari
carpici bir bigimde goriiniir kilmnir. Ornegin, Peyami Safa ile Safiye Erol, II. Mesrutiyet ve
erken Cumhuriyet entelektiiel iklimini paylagmalarina karsin, Batiyla kurduklari iliskiyi
birbirinin tam tersine yorumlarlar. Safa, modernlesme elestirisini “yanlis Batililagma”
travmasi lizerinden insa ederek Bati’dan alinan big¢imsel kurum ve degerlerin, toplumun
yerel dinamikleriyle uyumsuzlastiginda yarattigi bireysel ve toplumsal ¢atigmalari edebi
bir eksen olarak kullanir. Fatih-Harbiye’de bunun izleri, Dogunun ahlaki cemaatgiligiyle

Batinin rasyonel oOznelligi arasindaki ucgurumda sallanan karakterlerin duygu ve
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diisiincelerine yansir. Buna mukabil Safiye Erol, Batiyr hem biiyiileyici bir cazibe merkezi
hem de yikim potansiyeli tasiyan “tahayyiil mekan1” olarak orgiitler; onun metinlerinde
Bat1 imgeleri, idealize edilmis bir 6zgiirlilk fantezisiyle, yerinden edilmislik ve kiiltiirel
yabancilasma korkularmi ayni anda besleyen ikili bir rol oynar. Bu sayede edebiyat,
kolektif bilincaltinin Bati imgesiyle kurdugu ¢elisik iliskiyi c¢ok katmanli anlati
stratejileriyle bellek kaydina gecirir (Acar, 2023).

Epik gelenege uzanan bir bakis acis1, Homeros un Ilyada’sindaki Akha ile Troya arasindaki
catismay1, erken bir Dogu-Bati paradigmasi olarak okumayir miimkiin kilar. Modern
elestiri, bu antik metindeki “6teki” temsillerinin, sonraki yiizyillarda 6zellikle kolonyal
donem Avrupa’sinin ideolojik 6n hazirligini yaptigina; Akhalar’in evrenselci, hakli fetih
edici olarak resmedilip Trojanlarin barbar ve irrasyonel ilan edilmesinin, daha sonraki
donemde Bati’nin “medeniyet tagiyici” sdylemini besleyen arketipsel bir model sunduguna
dikkat ceker. Klasik kaynaklardan yapilan alintilar ve yeniden yorumlamalar, giiniimiiz
kimlik politikalarinda halen referans gosterilen sembolik kodlar iiretir. Boylece Ilyada,
metinden ote, kiiltlirler arasi ihtilafin ve hiyerarsik temsillerin tarihsel koklerine dair bir

sahneleme islevi goriir (Hossain, 2017).

Dokuzuncu yiizyil diisiiniirii Farabi’ye i¢in medeniyet, salt digsal bir ilerleme ya da teknik
basarilar biitiiniinden ziyade, metafiziksel ve ahlaki temellerin birlesimiyle ortaya ¢ikan
biitiinsel bir olgudur. Ona gore erdemli sehir (el-Medinetii’l-Fadila), ilahi amaglara
ulagsmay1 saglayan felsefi bilginin ve dini Ogretilerin sentezini temsil eder. Bu sentez,
gercek mutluluga erismenin ve toplumsal dayanismanin 6n sartidir (Oktay, 2019). Farabi,
farkli din ve kiiltiirlerden toplumlarin aynt mutluluk ideali dogrultusunda erdemli sehirler
insa edebilecegini savunur. Bu bakis, tekil bir medeniyet catismasi fikrini reddederek
evrensel bir medeniyet tahayyiiline vurgu yapar. Zira farkli medeniyetlerin karsilikli
etkilesim ve yardimlagsma yoluyla ortak bir erdem diinyas1 kurabilecegi inanci esastir
(Demirbas, 2021). Medeniyetin bir diger boyutu, bireylerin maddeye kars1 gosterdikleri
zaafin somutlasmasidir. Ibn-i Haldun’un gdgebe hayattan yerlesik yasama gecildikce
ithtiyag Otesi siislii esyalarin liretimine yonelindigini ve bu esyalarin 6nce bir begeni, sonra
bir aligkanlik, nihayetinde de siirekli yenilemeyi zorunlu kilan bir arzu haline geldigini
sOyleyen tezi, refahin bir bagimlilik da yarattigin1 ortaya koyar. Bu siiregte, insanlari
sadece diinyevi ¢ikarlarla sinirli bir yagama mahkiim ettiginden, maneviyatin ve ahiretin
onemi geri plana itilmektedir. Haldun’un belirttigi lizere, bu dongli ahiret bilincini

zayiflatarak bireyleri tamamen diinyaya odaklanmaya sevk eder (Sahin, 2010).



Seyh Galip’in Hiisn ii Ask adli mesnevisinde insa ettigi medeniyet tasavvuru, aski ve
giizelligi yalnizca bireysel duygularin 6tesine tasiyarak toplumsal bir birliktelik ve ruha
dayali bir uygarlik anlayisi olarak kurgular. Metnin alegorik anlatisi, sevgiyi evrenin temel
birlestirici giicli; giizelligi ise bu askin goriiniir tezahiirii olarak sunar. Bu cercevede
medeniyet, salt fiziki yapilanmalar veya siyasal kurumlar biitiniinden ziyade, insan
kalbinin bilgi, erdem ve estetik duyarlilikla sekillendirdigi bir degerler sistemi olarak
tasavvur edilir (Yalgin, 2019). Seyh Galip’in varlik ve yokluk ikilemini konu edinen siir
dili, onun medeniyet anlayisini da metafizik bir perspektiften ele alir. Galip’in igsel
buhranini dile getirdigi terci-i bendleri, medeniyetimizin diisiince gelenegi i¢inde derin bir
tefekkiiriin iiriinii olarak, insanin hem ‘varolus’u hem de ‘varolmama’yr sorgulamasina
imkan tanir. Bu sorgulama, medeniyetin yalnizca maddi degil, ayn1 zamanda manevi

dontisiimler tizerinde yiikseldigini géstermesi bakimindan kayda degerdir (Birgiil, 2012).

Tanzimat donemi yazari Semseddin Sami’ye gore medeniyet, salt bilim ve teknoloji
birikiminden ibaret olmayip ilkin toplumsal ahlakin giiclendirilmesiyle ayakta kalacak bir
sosyo-etik diizeni ifade eder. Ona gore, “ahlak-1 umumiyyenin 1sldhi” medeniyetin temel
tagidir. Bu ilke, bir milletin sadece fen ve sanayi degil, aym1 zamanda erdem ve adap
acisindan da olgunlagsmasini gerektirir (Reyhan & Halagoglu, 2021). Buna gore Semseddin
Sami, medeniyet kavramini maddi ve manevi degerlerden olusan biitiinliik¢ii bir anlayis ile

yorumlamastir.

Semseddin Sami, Bati medeniyetinin teknik unsurlarini almanin kagmilmaz oldugunu ileri
siirer (Ozkul, 2013). Ona gore, Avrupa medeniyetini “bir giines”’e benzetmek, geride
kalmis uygarliklari “kandil”lere indirgemek gibidir. Dolayisiyla Islam topluluklarmin
cehaletten kurtulmak ve yeniden medeniyete ulasmak icin 6nce fen ve sanayi {riinlerini
benimsemesi elzemdir (Ozkul, 2013). Semseddin Sami, medeniyetin yayginlastirilmasinda
halkin egitimi ve kiiltiirel bilginin erisilebilir kilinmasinda siireli yaymlarin 6nemine vurgu
yapmustir (Cakmaker, 2019). Hafta dergisinin iimemin ikaz ve ihyasi amaciyla ¢ikarildigimi
belirttigi [fade-i Meram yazisinda, bilgi ve kiiltiiriin genis kitlelere ulastirilmasini vatana
bir hizmet olarak gérmiis; bu mecmuayi, dil, edebiyat, fen ve beseri ilimlerin ansiklopedik
diizeyde halka agildig1 bir arag olarak tanimlamistir (Cakmaker, 2019). Burada Semseddin
Sami, bilim ve teknoloji alaninda gelismis uygarliklarin icatlarindan ve hayati pratik
buluslarla kolaylastirmaya yonelik c¢alismalarindan faydalanilmasi gerektigine dikkati

ceker. Dolayisiyla halkin bilgi, kiiltiir, egitim ve Ogretim seviyesinin yiikseltilmesi



gerektigine inanir. Medeniyet alaninda geri kalmisliktan ve cehaletten ancak ve ancak bu

yol sayesinde kurtulabilecegimize dikkat ¢eker.

Ahmet Cevdet Pasa’nin bakisinda medeniyet, toplumlarin yasamlarinda Kkatettikleri
asamay1 isaret ederken; Mustafa Resit Pasa, Paris’ten gonderdigi resmi yazismalarda
Tiirkcede karsilik bulamadigi bu kavrami “terbiye-i nas ve icra’y-1 nizamat” seklinde
tanimlamigtir (Alkan, 1993, s. 50). Namik Kemal ise medeniyeti, evrensel ve bilimsel
gerceklerin hem sabit hem de degismez niteligiyle iligskilendirir. Ona gore medeniyet,
eglence gibi yiizeysel aktivitelere indirgenemeyecek kadar derin bir olgudur. Ozellikle fikri
yazilarinda Avrupa’nin medeniyet baglamindaki gelismislik diizeyinden bahseder.
Medeniyet fikri baglaminda Dogu ve Bati diinyasinin diisiiniirlerinin goriislerinden ve

bizzat kendi gézlemlerinden yola ¢ikarak bilhassa mukayeseli degerlendirmelerde bulunur.

Mehmet Akif Ersoy’un medeniyet tasavvuru, Dogu ve Bati uygarliklarinin elestirisini
sentezleyen bir medeniyet-i fazila idealine dayanir. Ersoy, Batinin bilimsel ve teknolojik
birikimini benimsemeyi savunurken, hayatin ahlaki boyutunun Islami degerlere yakinligimi
korumay1 zorunlu goriir. Sibernetik ilerlemelerin yalnizca maddi zenginlige degil; insan
sevgisi, emek ve kardeslik gibi manevi erdemlere de hizmet etmesi gerektigini ileri siirer

(Aydin, 2012).

Ziya Gokalp’e gore medeniyet, toplumun kolektif kimligini besleyen geleneksel kiiltiir
temelleri korurken, ayni zamanda bilim, hukuk ve teknoloji gibi rasyonel yapi taslarinin
sentezini temsil eder. Bu ayrim, Gokalp’in modernlesme siirecini milli harsin 6ziinden
koparmadan siirdiirme hedefiyle dogrudan iliskilidir. Medeniyet, hars1 dislamadan, onun
tizerinde ylikselen evrensel bir ilerleme modeli sunar. Dolayisiyla medeniyet, Tirk
toplumunun kendisi kalarak Batililasmasini miimkiin kilan dinamik bir sitire¢ olarak
kavranir (Bulut, 2015).

Yahya Kemal’in medeniyet anlayisi, Tanzimat ve sonrasindaki Batililasma ile
modernlesme tartismalarinin Tiirk fikir hayatint mesgul eden dinamik bir silirecin parcast
olarak ele alinmas1 gerektigini vurgular. Ona gore medeniyet, yalnizca sehirlesme ya da
ileri teknoloji anlamina gelmeyip bir toplumun tarih i¢inde iktisadi, sosyal ve kiiltiirel
unsurlarinin etkilesimiyle olusan biitiinsel bir fenomeni temsil eder. Bu baglamda Yahya
Kemal, kiiltiir ve medeniyet kavramlarini birbirinden kopuk degil, i¢ ice gecmis kavramlar
olarak tanimlar. Medeniyeti, kiiltlirel mirasin korunmasi1 ve c¢agin gereksinimlerine

uyarlanmasi suretiyle sekillenen bir siire¢ olarak goriir (Tayiz, 2015). Islamiyet’in, hayatin

10



her alanina sinen degeri ve ana dilinin kiiltiirel kimligi pekistirici rolii, onun medeniyet

fikrinin vazgecilmez yapitaslaridir (Ozden, 2012).

Yahya Kemal, tiim kiilliyatinda eski medeniyetimizin bizi biz yapan ortak ve milli
ruhumuzu, milli bilincimizi muhafaza eden asli degerlerini, genis bir zaman algis1 i¢inde;
geemis bugiin ve gelecek baglaminda kavrar. Yahya Kemal’e gore medeniyetimizin eski

degerleri gelecekte de varolacaktir.

Peyami Safa’nin medeniyet fikri, Tiirk Diislincesi Dergisi’ndeki yazilarinda makine
medeniyeti ile manevi degerler arasinda kurulmasi gereken zorunlu bir sentez olarak ortaya
konmustur. Ona gore insanlik, bir yanda Batinin teknik tistiinliigiinii, diger yanda Dogunun
manevi derinligini bir araya getirecek bir birliktelige muhtagtir. Aksi halde medeniyet,
bireyin sahsiyet ve ahlak boyutunda bir ¢okiintiiye yol agar. Bu baglamda Safa, Batinin
kaba tecriibe ve miisahede alaninin disindaki gergekleri yok sayan pozitivizmine karsi, din
ve ahlakin insanlik tarihindeki vazgecilmez roliinii vurgulamig; medeniyet sorununun
ancak akil ve maneviyat1 uzlagtiran bir yeni mana ingasiyla asilabilecegini savunmustur

(Torenek, 2012).

Romanlarinda medeniyet fikrini, toplumsal doniisim ve bireysel sorumluluk ekseninde
islerken, Safa 6zellikle kadin kavramiyla kurdugu iliski tizerinden medeniyetin ahlaki ve
kiiltiirel boyutlarini derinlestirir. Ona gore medeniyet, gegmis birikimin gii¢ ve sorumluluk
yiikiinii tastyan egitimli kadrolarin elinde sekillenir. Kadmin toplumdaki yeri ve rolii ise
medeni bir diizenin aidiyet ve siireklilik ilkelerini somutlastirir. Bu yaklasimla Safa,
medeniyet kavraminin toplumsal cinsiyet perspektifiyle ele alinmasinin, dénemin inkilap

siireclerinin anlagilmasinda kritik bir anahtar olduguna isaret eder (Akis, 2020).

Safa’nin entelektiiel diinyasinda medeniyet, siyasi ve edebi boyutlariyla i¢ ige gecer.
Milliyet¢ilik ve muhafazakarlik cizgisinden yliriittiigii elestirel analizlerde, medeniyet bir
kiiltiirel giic olarak hem bireyi hem de milleti insa eden temel dinamikleri kapsar. Bu
baglamda Safa, uygarlik, maneviyat, din ve millet gibi kavramlar1 bir araya getirerek
kiiltiirel alan1 siyasi tercihleriyle besler. Boylece medeniyet fikri, Tiirkiye nin modernlesme
tartismalarinin merkezine yerlesir ve “kiiltiirel-politik™ bir proje olarak yorumlanir (Kutlu,
2018). Kendi kuramsal eserlerinde de Safa, Bati medeniyetinin “sitelesme” ve
“riyazilesme” egilimlerinin, insandan kopuk bir teknik basariya doniistiigiinii; ¢agin ruhsal
buhranmin karsisina koydugu medeniyet fikrinin ise insan biitiinliigiinii koruyan bir

“vahdet” insa etme kaygisiyla sekillendigini agiklar.  20. Asir Avrupa ve Biz adl
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caligmasinda bu tezini, “Avrupa’nin en goérkemli tekniginin dahi maneviyatsiz kaldiginda

toplumu ¢okiise stiriikledigini” vurgulayarak sistematiklestirir (Safa, 2012).

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk edebiyatinin yirminci ylizyilin bagindaki en énemli doniisiim
noktasinda yer alarak ge¢misin birikimini ve kiiltiirel tecriibeleri sahsi perspektifine dahil
etmistir. Meri¢ ve Karigman’in belirttigi izere, medeniyet, “ge¢mis zamanin ve yakin uzak
biitlin insanligin tecriibelerini kendilerinin mali yapabilen, miinasebetlerinde uyanik
cemiyetler dogurur” anlayisini temel alarak toplumsal iligkilerin zemini haline gelir (Merig
ve Karigsman, 2006, S. 249). Tanpinar da kiiltiirii, insana yon veren “en kuvvetli sey” olarak
tanimlamig ve bu kavramdan hareketle, medeniyeti “insani insan yapan manevi kiymetler

manzumesi” bigiminde yorumlamistir (Meri¢ ve Karisman, 2006).

Eserlerinin odaginda biiyiik medeniyet sorunlarina ¢ok katmanli bir bakis acisiyla yaklasan
Tanpinar, tarihi, felsefi ve sosyolojik alt metinlerle, edebi analizleri biitiinlestirir. Tiirk
milliyetcisi bir aydin olarak, kiiltiiriimiizin tarih boyunca sekillenmesine Onciilik eden
sahsiyetleri incelerken, onlarin sonraki kusaklara miras kalan degerlerini de korumanin
zorunlulugunu vurgular. Ona gore, Tiirk kiiltiirii ancak koklerine yani yerlilige ve gegmis
mirasa sahip ¢ikarak gelisimini siirdiirebilir; aksi takdirde toplumsal yapimiz, bagka
uygarliklarin golgesinde kalmaktan kurtulamaz. Bu sebeple Tanpinar, “Cemiyetimizin
bence en biiyilk meselesi, medeniyet ve kiiltiir degistirmesidir,” ifadesiyle, kiiltiirel
stirekliligin 6nemine dikkat ¢eker (Meri¢ ve Karigman, 2006, s. 249). Ona gore, ‘bizim
kalan’ kiiltiiriin temelinde, halkin sekillendirdigi bir Miisliimanlik anlayis1 yatar. Bu
anlayis, toplumun 6ziinden beslendigi ve medeniyetimizin damgasini tasidigi usul ve
kaideleri igerir. Tanpinar, kiiltiirel doniisiimiin asil Oneminin, yasanan degisimi nasil
i¢sellestirdigimizde gizli oldugunu one siirer; yani mesele yalnizca yenilige acik olmak

degil, onu kendi toplumsal dokumuzla harmanlayabilmektir.

Tanpinar’a gore kiiltiir, yalnizca bir iist yapt olmanin 6tesinde, halkin yarattigi, kurdugu ve
yasattigi dinamik bir siiregtir. Bir ramazan aksaminin teravih namazi akabinde hasta
ziyareti i¢in Kiigiikpazar’dan gegerken duymus oldugu merhum Zekai Efendi bestesi, bu
inancin somut bir drnegidir: “Baktim, bir pencere igine fonografi kurulmus. inanir misiniz,
o andan beri fonografsiz ramazan1 aklim almaz” (Tanpinar, 2017, s. 97). Tanpinar’in
goziinde, geleneksel diye tanimlanan her unsur, o toplumun yagaminin i¢inden ylikselmis
bir hakikattir ve korunmasi gereken bir manevi degerdir. Nihayetinde Tanpinar, dini
ritliellerin ve inan¢ bigimlerinin de iginde yasadigimiz alemin ayrilmaz bir parcasi

oldugunu savunur. Arabistan’da ramazan geceleri minarelerden okunan naatlar1 dinlerken
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“Peygamber’in bile bizimkinden ayr1 oldugunu sandim” diye rivayet ettigi deneyim, Tiirk
halkinin manevi yapisinin evrensel dini degerlerle nasil harmanlandigin1 gostermektedir.
“Diisiin bir kere, Yunus’ta yahut Seyh Galip’teki Muhammed’i... Bizim ruhaniyetimiz,
nuraniyetimiz bize aittir,” sozleriyle de ortak dini mirasin yerel ruhla birlestiginde 6zgilin
bir ifade kazandigin1 vurgular (Tanpinar, 2017, s. 97). Bu bakis agisi, Tanpinar’in hem
diistiniir hem de denemeci kimliginin, kiiltiir ve medeniyet yorumunda ne kadar derin ve

kapsayici oldugunu agikga ortaya koyar.

Tanpinar’a gore, inancimizin 0zii, ylizyillar boyunca bizim Kkiiltiirel harmanimizin
derinliklerine niifuz ederek, her bir inceligiyle hem nuraniyetini hem de ruhaniyetini
olusturmaktadir. Tanpinar, Oncelikle Tiirk kimligiyle dogmus olmanin ve ana dilimiz olan
Tiirkgeyi konusuyor olmanin zorunlu oldugunu savunur. Ona gore, inang kaliplarimizi
icsellestirebilmek ve nezaket usullerimizi benimseyebilmek ancak bu dil ve Kkiiltiir
cercevesinde miimkiin olur. Ayn1 zamanda, Asya’nin derinlerinden yiikselen bir gii¢ olarak
bu cografyalarda hiikiim siirecek bir imparatorluk insa etmek, burada var olan sosyal diizen
ve kurallara uygun bir yasayis tarzim1 benimsemeyi gerektirir. Iktisadi ve Kkiiltiirel
dontigiimler arasindaki iliskinin, biri digerinin 6niinde derecelendirilmeden es zamanl
bicimde ele alinmasi gerektigini vurgulayan Tanpinar, bu iki alandaki buhranlardan ¢ikis

yolunu da birbirine paralel reformlarla ¢izer.

Tanpinar’a gore, “bir yandan bir kiiltiir ve medeniyet buhrani i¢cindeyken, diger yandan
iktisadi reformlara ihtiya¢ duyuyoruz. Is hayatlarina agilmak lazim... Bunlardan birini
digerine tercih edecek durumda degiliz. Ayrica hakkimiz da yok. Insan birdir. Calisip bir
sey yarattiginda kendini bulur, is konusunda mesuliyet duymak insanlar1 dogurur...” (2014,
S. 167). Burada, kiiltiirel yeniden dogus ile ekonomik kalkinmanin birbirini tamamlayan iki
ayak oldugu, toplumun ancak her iki alanda es zamanli ilerlediginde gercek anlamda
kendini gergeklestirebilecegi fikri islenir. Toplumsal yapilarin, kiiltiir ve medeniyetlerini
saglam temellere dayandirabilmeleri i¢in bu yapilarin 6zgiin karakterlerinin ve bu karakteri

olusturan insan malzemesinin doniisiim siireclerinin gézetilmesi gerektigini ifade eder.

Bir toplumun 6zgiin kosullarin1 dogru tespit ederek olusturacag: gelecek tasavvurunun hem
miimkiin hem de anlamli olacagini belirten Tanpinar, baslangi¢ noktasi olarak daima kendi
tarihi ve cografi gergeklerimizi hatirlamamizi ister (2016, s. 114). Bu gerg¢eklik vurgusu,
giiniimiiz diinyasinda “istedigimiz her yere gidiyoruz gibi” goriinse de ge¢cmisin kopmus
kokleri arasindaki bosluklara takilip kaldigimizi; imkansizliklar yumagindan kurtulabilmek

icin yalnizca kendi kimligimizle hemhal olmamiz gerektigini sdyler. Ona gore, Tiirkiye
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sadece bir sey olmalidir, o da Tiirkiye’dir. Bu, iilkenin sadece kendi sartlari, kiiltiirel

degerleri igerisinde yiirtimesi ile kabildir (Tanpinar, 2016, s. 117).

Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore, Tanzimat devriyle birlikte benimsenen modernlesme
anlayisi, tarihi mirasimiza yonelik yanlis bir yaklasimi beraberinde getirmistir. Bu
donemde eskiye dair biitiin degerler, bir nevi miizeye kaldirilmis esya muamelesi gorerek
raflarda sergilenmeye baslanmis. Boylece milletimizin mazisiyle kurdugu organik bag
zayiflamis ve zamanla kopma noktasina gelmistir. Tanzimat’in fikir ve sanat sahalarinda
baslattigi fakat sistematik bir diizen i¢ine oturtulamayan, siireklilik arz etmeyen
uygulamalar, Tanpinar’a gore, hayatin her alaninda hissedilen derin bir zihinsel ve ruhsal
bunalimin belirtisidir. Toplumun, resmi ideallerin golgesinde gercek meseleler yerine
yiizeysel ve gecici ugraslarla mesgul edilmesini, medeniyetler arasinda gegis siirecinin
yarattigl ikiligin dogurdugu bir “buhran” olarak tanimlar. Bu buhranin temelinde,
Tanzimat’la ortaya ¢ikan yenilikleri tam olarak O6ziimsenemeyen bir toplumun, ayni
zamanda kendi 6z degerlerini koruyamamasinin yattigini ileri siirer. Tanpinar, milletimizin
ne geleneksel mirasindan ne de Tanzimat reformlarinin getirdigi yeniliklerden tam
anlamiyla memnun kalamadigini, her iki u¢ arasinda sikisarak tarihi cevherini kaybettigini
ifade eder. Ona gore, “Sanki varlikla tarih cevherimizi kaybettik; bir kiymet sikintisi
igerisindeyiz” ve ne eskiyi biitiiniiyle sahiplenebilmekte, ne de yeniyi kendimize
ekleyebilmekteyiz. Bu durumu, “Higbirini biiylik manada kendimize eklemeden tiim
seyleri kabul edip, kabul ettiklerimizi de zihinlerimizin bir kosesinde kilitleyerek

sakliyoruz” sozleriyle 6zetler (Tanpinar, 2013, s. 37).

Tanpinar, yanls modernlesme seriivenini siddetle elestirirken, asirlar boyunca milletimizin
ruhunda ve zevk diinyasinda olgunlagmis rafine ve milli estetigin yok sayilmasinin ne denli
biiylik bir kayba yol agtigin1 vurgular. Bu estetik ve degerler manzumesi, halkin giinliik
hayatinin saglam zemini; toplumsal devamliligin teminatiydi. Tanzimat’la baslayan
programsiz reformlar zinciri, bu devamlilik ve biitlinliik fikrini erozyona ugratarak
toplumu igten ice ikiye bolmiistiir. Tanpinar, bu parg¢alanmighgin acisini dile getirirken,
“Medeniyet bir biitiindiir. Miiesseseleriyle ve kiymet hiikiimleri ile birlikte inkisaf eder,
onlar1 liizumsuz gérmez ve siiphe de etmez.” (Tanpinar, 2013, s. 37) diyerek birlik ve
biitiinliik fikrinin 6nemine yeniden isaret eder. Ona gore tipki insanin elleri, ayaklar1 ve
kulaklariyla varligini biitlin haliyle idrak etmesi gibi, bir medeniyet de kurumlar1 ve deger
hiikiimleriyle bir biitiin teskil ederek yasar ve gelisir. Tanpinar’a gore, ruh ve iman

biitiinliigii, medeniyetimizin kiymet hiikiimlerinin ortak atesinde birlikte pisirilen bir mana
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hazinesidir. Bu mana zincirinin devami, ge¢cmis ile gelecek arasinda kurulan ruhi

kopriilerin saglamligina baglidir.

Modernlesme ve Bati ile kurulan iliskiyi ise Tanpinar, Shakespeare’in “zamanla yarisma”
benzetmesiyle aciklayarak; “Bizler, Shakespeare’in sdyledigi gibi zamanla yarigsmaya
mecburuz. Onla savasacagiz. Bizler her seyi iradelerimizle yaparak, oncelikle sartlari
tantyacagiz” sozleriyle, dislayict degil, elestirel ve segici bir uyum siirecinin gerekliligini
vurgular. Medeniyetin degisimi, miiesseseleri ve deger hiikiimleriyle birlikte olmali; bazen
tasfiye siirecleri de deneyimlenmeli, ancak bu tasfiyeler mutlaka insanla birlikte
yiiriitiilmelidir. Ronesans insanindan makine sanayi devri insanina kadar Batida yasanan
medeniyet doniigiimleri, kurulan kurumlarla es zamanli gerceklesen tarihi vakialar olarak

orneklenir (Tanpinar, 1969, s. 35).

Tanpinar’in modernlesme algisinda, duragan ve geriye doniik bir cemaat¢i anlayisa yer
yoktur. Aksine, onun perspektifinde milletimizin medeniyet insasi; taslarin iist {iste
y1gilmasiyla olusan bir yap1 degil, kirk asirlik bir ruh ve iman birliginin eseridir. Her yap1
tasi, maddi boyutunun Otesinde yiizlerce mana barindirir ve ancak bu ruhi derinlikle
gelecek nesillere aktarilabilir. Iste Tanpmar’m 1srarla vurguladigi, medeniyetimizin
stirekliliginin teminat1 olan bu ruhtur; cetlerimizin de bu ruh ve imanla yurt edindigi
topraklarda iz birakmasinin sirridir. Ahmet Hamdi Tanpinar, fetih glinlerinden bu yana ayni
ruh birligi etrafinda sekillenen bu medeniyetin temel taslarini, farkli kusaklarin birbirinden
kopuk yasamadigi bir zaman anlayis1 i¢inde degerlendirmistir. Ona goére, zamanin
tekamiilii kesintisiz ilerleyen bir organizma gibi isler; fertler ve nesiller arasindaki bag
kopmadig: siirece hem atalarin hem de sonraki kusaklarin degerleri kutsi bir emanet olarak

benimsenir.

Tanpinar’in ifadesiyle:

Fikir ve imanlarin biiylik aile miraslarinin torunda genislemesi gibi, ayn1 kdkten dal budak
saliyordu. Hayat, bir ve biitlin sekilde insanlartyla birlikte siirlip gidiyordu. Bu sekilde oldugundan
dolayt da bir yere konan tas, iki—li¢ nesil sonrasinda behemehal bir bina oluyor, insan zamanina
girmekle kazandig1 sahsiyetini etrafina kabul ettiriyordu (2013, ss. 38-39).

Bu pasajda vurgulanan siireklilik yaklasimi, medeniyetin maddi unsurlarinin 6tesinde ruhi

ve toplumsal boyutlara da sahip oldugunu ortaya koyar.

Necip Fazil Kisakiirek’in medeniyet anlayisi, islami ve milli degerlerin birbirinden
koparilamayacag1 bir biitlinsellik ¢ergevesinde ele alinir. Ona goére medeniyet, tarihsel
siire¢ icerisinde din1 ve milli kimligin 6z-form iliskisi iizerinden insa edilecek bir toplum
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modelidir. Bu modelin mimarlari, imani ve ahlaki esaslara bagl ideal bireylerden olusan
seckin bir kadrodur. Kisakiirek, Bati medeniyetinin bilim ve teknigini takdir etmekle
birlikte, Batnin manevi erozyonuna karsi Islami dirilisi esas alan “Biiyilk Dogu”

perspektifinden bir yeniden insa vurgusu yapar (Oz, 2022).

Hiiseyin Nihal Atsiz’in medeniyet anlayisini milli tarih perspektifiyle tanimlamasi, onun
medeniyetin temelinde tarih bilincinin yattigini savunmasina dayanmaktadir. Atsiz’a gore,
tarih yalnizca gegmise iliskin bilgi degil; milletin varligimi hakli kilan, ona maddi ve
manevi zemin saglayan zorunlu bir tecriibedir. Bu baglamda tarih, milli degerlerin
korunmasi ve gelistirilmesi noktasinda kutsal bir islev goriir. Medeniyet de bu kutsal

zeminin lizerine insa edilir (Y1ilmaz, 2015).

Atsiz, medeniyetin maddi unsurlar1 kadar kiiltiirel unsurlar -6zellikle dil ve yaziyi- da
belirleyici goriir. Ona gore biiylik medeniyetlerin temelinde yazi ve alfabe vardir. Bu
yoniiyle Tiirklerin kendi alfabesi olmasi, onlar1t medeniyet insasinda sanslh kilar. Yazinin,
kiiltiirlin stirekliligini ve bellegini koruyan baslica ara¢ oldugunu vurgulayarak, medeniyet
anlayisini dilin korunmasi ve yayginlastirilmasi ekseninde konumlandirir (Gémeg, 2014).
Ats1z’1in medeniyet vizyonunda Batililasma elestirisi de merkezi bir yer tutar. Kemalizmin
“Yurtta sulh, cihanda sulh” anlayisini “milletin manevi enerjisini sondiiren sefilane” bir
yaklagim olarak tanimlar. Ona gore bariscil politikalar, milletin savasma ve yasama giiciinii
zayiflatmakta, medeniyetin dinamik ruhunu korelterek toplumu pasif hale getirmektedir
(Kakisim, 2016). Ats1z’1n medeniyet insast yaklasiminda siireli yayinlar ayr1 bir 6nem tagir.
Orhun, Orkun, Otiiken gibi mecmualar araciligryla milletin medeniyet ideallerini isleyerek
biling olusturmus, bu yayinlarla hem tarih bilincini pekistirmis hem de milli kiiltiiriin
yayilmasini saglamistir. Bu mecmualar, medeniyet anlayisinin formiile edildigi, ideolojik

ve kiiltiirel ¢izgilerin kitlelere aktarildig: araglar olarak islev gormiistiir (Karabulak, 2017).

Nurettin Topcu’nun medeniyet tasavvuru ise Anadolu merkezli bir milll mekan insa etme
cabasi etrafinda sekillenir. Topgu’ya gore medeniyet, kiiltiirel birikimin triinii olup bu
birikim teknolojik ilerlemenin &tesinde ahlaki ve dini degerlerle perginlenerek varlik
kazanir. Islam dininin kurucu unsurlarmi 6n plana ¢ikaran bu perspektif, medeniyetin
cografi smirlarla tanimlanabilecegi, milli bir kodlama siirecine tabi tutulabilecegi tezini

giiclendirir ve Bati medeniyetinin elestirisi esliginde yerel degerlerin belirleyici roliini

vurgular (Bilge, 2011).

16



Halil inalcik, medeniyeti, salt kiiltiirel birikim degil; devleti ayakta tutan idari, hukdki ve
toplumsal kurumlarin bir arada igleyen biitiinii olarak tanimlar. Bu baglamda, Osmanli’nin
kurulus doénemindeki gazi ideali, yalmiz fetih mantigindan ibaret olmayip, yeni bir
toplumsal diizen ve adalet sistemi insa eden dinamik bir medeniyet vizyonunu da igerir
(Inalcik, 2010). Osmanlilar: Fiitihat ve Avrupa Ile Iliskiler adli galismasinda Inalcik,
medeniyetin siirlarinin siirekli olarak yeniden ¢izildigini vurgular. Ona gore Osmanl fetih
siyaseti, yalniz askeri zaferler biitlinii degil; fethedilen topraklarla tesis edilen diplomatik,
ekonomik ve kiltiirel etkilesimin de ifadesidir. Bu siirecte, imparatorluk merkezinin
Batiyla kurdugu aligveris, yerel kurumlar1 zayiflatmak yerine zenginlestirerek medeniyetin

evrensel bir katman kazanmasini saglamustir (inalcik, 2010).

Osmanli ve Modern Tiirkiye’de Inalcik, medeniyet kavramim siireklilik ve déniisiim
ckseninde ele alir. Imparatorluktan Cumhuriyet’e gegis, medeniyetin kopusuyla degil,
kurumsal ve toplumsal reformlarla evrimlesmesiyle gerceklesmistir. Bu mirasin iistiine insa
edilen modern hukuk, egitim ve altyapt yenilikleri, medeniyetin katmanli yapisini
koruyarak yeni bir diizeye tasimstir (Inalcik, 2013). Devlet-i Aliyye: Tagayyiir ve Fesad
adl1 eserinde ise Inalcik, medeniyetin i¢sel dinamizmini kurumsal degisim ve yozlasma
kavramlart {izerinden tartisir Bu anlayisa gore medeniyet, dissal baskilara
indirgenemeyecek 0Ol¢iide organik bir biitiindiir. Kurumlarin yenilenme kapasitesi ve adalet
anlayisi, medeniyetin canliliginin temel 6l¢iitlerini olusturur. Bu perspektifle, Osmanli’daki
reformlar ve fesadin hali, medeniyetin kendi i¢inden yiiriittiigii kendini yenileme siirecinin

parcasidir (Inalcik, 2014).

Cemil Merig, medeniyeti “su gibi bulundugu kabin sekline giren, giyinme, oturma, yemek
ve igme gibi Batiya 6zgii yasam bi¢imlerinin zorla kabullenilmesi” seklinde tanimlar
(Merig, 1993b s. 306). Bu tanimdan hareketle, “medeniyet” yerine daha kapsayici ve koklii
bir anlam yiiklemesi yaptigini diislindiigii Arapga kokenli “umran” kavramini tercih eder.
Ona gore Islam medeniyeti, Avrupa merkezli kavram karisikligindan ¢ok dnce “tek bir
kelimeyle ifade edilen” ortak bir kiiltiir ve yasam tarzini temsil eden “umran” ile
orglitlenmistir (Merig, 1978, s. 97). Aym tutumunu, kiltir yerine irfan kavramini

savunarak da strdiirir.

Meri¢’e gore “medeniyet” kavramini; Arapga kokenli “umran” terimiyle agiklamak, Bati
merkezli yorumlardan ziyade daha koklii ve anlamli bir bakis saglar. Medeniyet
anlayisinda tekillik iddiasin1 reddeden Meri¢, hicbir kavmin medeniyeti tekelinde

tutamayacagimi vurgular. Medeniyetlerin ¢esitliligi, insanligin ilerleme dinamiklerini
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besleyen ana kaynaktir. Farkli kiiltirel ve medeni birikimler birbirini tamamladiginda
gercek bir yiikselis miimkiin olur (Merig, 1993, s. 170). Salt Bat1 gelenegine indirgenen bir
medeniyet tasavvuruna karsi ¢ikan Meri¢, antik Yunan’dan kaynaklanan gorkemli
akilciligim, diinyanin tim kose bucaklarimi agiklamakta eksik kaldigim1 sdyler. Cin,
Japonya, Tibet, Siyam, Birmanya ve Seylan gibi uygarliklarin manevi koklerinin Hint
cografyasina dayandigini ve kiiresel kiiltiiriin ¢ok daha genis ve farkli temeller {izerine

kurulu oldugunu hatirlatir (Merig, 1979, s. 269).

Halk arasinda medeniyet kelimesine dair algi, Avrupa’dan ithal edilen diger kavramlarda
oldugu gibi kuskucudur. Yenisehirli Avni, medeniyeti “garaz-1 nefsani” olarak tanimlarken,
Mehmet Akif Ersoy, onu “tek disi kalmis canavar” benzetmesiyle elestirir. Merig, halkin
zihin diinyasinda medeniyetin “zengin, simarik ve diismanca bir Avrupa” ile 6zdeslestigini,
sefahat ve ahlaksizlikla anmildigim1 vurgular (Merig, 1993, s. 307). Bu nedenle, Batidan
kavram ithal etmek yerine hem tarihsel kokleri derin hem de toplumsal algiy1 daha olumlu

besleyecek irfan ve umran gibi 6zgiin terimleri kullanmanin gerekliligini savunur.

~ 166

Ibn Haldun’un sosyoloji literatiiriine armagan ettigi “umran” kavramini ele alirken Cemil
Merig, bu terimi bir toplulugun tiim edim ve eserleriyle birlikte sosyal ve dinsel diizen, 6rf-
adet, inan¢ ve kurumlarinin biitiinsel ifadesi olarak tanimlar. Ona gore umran, hem
insanligin tarihsel gelisimini hem de toplumsal hayatin tiim yonlerini iceren kapsayici bir
kavramdir. iki ayr1 diizeyde tezahiir eden umran; ilki “badiye hayat1” olarak tanimlanan
gbcebe yasam bicimini, ikincisi ise yerlesik “sehir hayati”ni icerir. Gogebe yasama 6zgl
bedevilik, umranin baslangi¢ asamasidir. Sonrasinda haderiyetin ¢esitli evreleriyle
ilerleyen bu siireg, toplumlarin maddi ve manevi gelisim ¢izgisini olusturur. Bu ¢ercevede
umran, “igtimai hayat” terimiyle de 6zdeslestirilebilir ve hem bedevilik hem de haderilik

halleri araciligiyla kiiltiir ve medeniyet olgularini kusatir (Merig, 1978, s. 98).

Medeniyetin gelisimini monoton bir ¢izgi olarak gdrmenin de yanilticit oldugunu belirten
Merig, insanlik tarihindeki doniim noktalarindan ikisini 6ne c¢ikarir: Neolitik ve Sinai
ihtilaller. Milat Oncesinden beri on bin yillik bir aralikla gergeklesen bu devrimsel
sicramalar, insanin doga ile kurdugu iligkiyi kokten degistirmis, sayisiz bulusa kapi
aralayarak teknik sentezlerin dogmasina zemin hazirlamistir. Fakat ilerleme, salt yukari
dogru bir merdiven gibi degil, inisli ¢ikish bir seyir izler (Merig, 1993, s. 168). Bu
baglamda Meri¢, medeniyetleri insan organizmasina benzeterek, tipki insanlar gibi

uygarliklarin da yaslanip sonunda yok olabilecegini ifade eder (Merig, 1993, s. 22).
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Cemil Meric agisindan “Bat1” sdzciigii salt bir yon ya da bdlgeyi gosteren cografi bir isaret
degildir; bilakis tarihi siiregler, inang sistemleri, sosyal kurum ve miiesseseler ile siyasi,
toplumsal ve iktisadi degerlerin biitiinii olarak algilanan bir medeniyetler kavramidir. Bu
anlayisa ragmen Merig, Batiya cografi bir simnir ¢izmek durumunda kaldiginda, kitanin en
bat1 ucu olarak Kuzey Amerika’nin Pasifik kiyilarini isaret eder. Dogu siniri ise tartismali
bir nitelik tagir; Amerikalilar bazen Mississippi Nehri’ni, New York’lular Hudson Nehri’ni
“Batinin sonu” kabul ederler. Gene de genel kabule gore Bati dedigimizde akla Kuzey
Atlantik’in iki yakas1 ile bu kiyilar1 ¢evreleyen Avrupali iilkeler gelir; smirlar ise tarihi
stireclere ve amaglara gore degiskenlik gosterir (Alkan, 1993, ss. 117-118). Ne var ki bu
cografi tarif, Meri¢’in Batiy1 kavramsal diizeyde ele alisin1 golgelemez. O, Batiy1 dnce bir

medeniyetler tarihi ¢cercevesinde degerlendirir.

Bat1 medeniyeti, Meri¢’e gore Greko-Latin geleneginin devamidir ve ne yazik ki insan
haysiyetini hice sayarak hileyi ve ¢ikarciligi benimsemistir. Ona goére “Diinya’nin 2/3’{inii
1/3’4 igin yakmis, yikmus, politikadan ahlaki tdd etmis bir tilki uygarligi” olarak
tanimlanan bu medeniyet, kendi parlak donemlerinde fertlerin kirkinin kdéle, yalnizca
birinin hiir oldugu bir toplumsal diizeni mesrulastirmistir (Meri¢, 1993, s. 300). Merig,
Greko-Latin gelenegini kutsayanlara su elestiriyi yoneltir:
Bir kavim ki fertleri de devletleri de ¢apulculukla palazlanmig. Hor gormiis alin terini. Hakl ile
haksizi, iyi ile kotiiyli ne yonetenler umursamis ne yonetilenler. Geng sefihlerle kart fahiseler bas
tact... Bir kavim ki biitin meziyetlere diisman; kabiliyete, asalete, servete... Her hayasizligi
tanrilagtiran bu kavim ii¢ seyde birinci: kibirde, yalanda, fuhusta... (Glingor, 1994, s. 151).
Merig, Bati medeniyetinin bir kiiltiir sefaleti i¢inde oldugunu vurgular; insan haysiyetini ve
diisiinceyi kokiinden sarsan bir tiikketim ve hareket c¢ilginligi hiikiim siirmekte, geriye
yalnizca sarhosluk arzusu kalmaktadir. Sinema ve edebiyat, ahlaki smirlar1 zorlayan
miistehcenlige teslim olmus; Bati’da ahlaksizlik, neredeyse olumlu bir bilim dali olarak
yiikseltilmigtir (Merig, 1978, s. 126). Bu elestiriler, Cemil Meri¢’in Batiyr cografyanin
Otesinde, ahlaki ve kiiltiirel bir olgu olarak kavramlastirma ¢abasinin en ¢arpici 6rneklerini

olusturur.

Sezai Karakog, toplumsal olaylar1 ve insanlik tarihi boyunca yasanan doniisiimleri
yorumlarken “medeniyet” olgusunu hem kavramsal hem de tarihi-sosyolojik boyutlariyla
kapsamli bir ¢ercevede ele alir. Ona gore, medeniyet ruh, akil ve kalple ilgili evrensel bir
tarthi olus ve degisimdir. Bu tanimiyla medeniyeti yalnizca belli bir cografya veya

toplumla smirli gormez. Aksine, insanligin ortak mirasi olarak benimser. Karakog’a gore
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medeniyet, salt fiziki ihtiyaclar1 karsilayan bir sistem olmayip ayni zamanda insanin
manevi, ahlaki, metafizik ve kiiltiirel beklentilerine de cevap arayan, bu yonleri besleyen
bir biitiindiir (Bilge, 1996). Karakog’un yaklasimi, medeniyeti sadece kan baglarina
dayanan 1rk¢1 tezlerle agiklayan yaklasimlara ve tiim ruhi faaliyetleri erkenden maddeci bir
perspektife indirgemeye ¢alisan tarihi materyalizm anlayigina karsit bir konum alir. Ona
gore medeniyeti anlamak, yalnizca maddi kalintilar veya disa vurumlar iizerinden
okumakla yetinmek degil; ayn1 zamanda bu maddi formlarin arkasindaki niyetleri, idealleri
ve ruhi dinamikleri de g6z Oniinde bulundurmayi gerektirir. Boylece, medeniyeti hem

maddi hem de manevi boyutlariyla bir arada kavramak miimkiin olur.

Karakoc¢’a gore: Kiiltiir ise medeniyetin yalnizca fizyolojik cephesidir; medeniyetse hem
anatomik hem fizyolojik boyutlar1 igeren canli bir organizmadir. (Bilge, 1996). Bu
perspektifle, medeniyeti daraltarak salt maddi eserler diizeyinde tanimlamanin, onu
nesnellestirerek seylestirme riski tasidigini vurgular. Karakog, islam medeniyeti 6rnegini
ele aldiginda da Islam medeniyeti dedigimizde onun ayrilmaz bir parcasi olarak islam
kiiltiiriinii de zikretmenin gerekliligini savunur. Ona gore kiiltiir, medeniyetin bir 6gest,
hatta kaynagidir. Irklarin hem kiiltiire hem de medeniyete sagladigi katkiysa temel olarak
mizag iizerinden gerceklesir. Bu nedenle herhangi bir medeniyeti irklar arasi ortak eserler
toplamina indirgemek veya tiim kiiltlirii belli bir 1rka atfetmek, gercekleri ¢arpitan dar bir
yaklagimdir. Medeniyet, insanligin fizikGtesi amaclarina ulagsmak icin ailestirdigi yasam
tarzi ve olusturdugu ¢evrenin toplamidir. Psiko-somatik bir gergeklik olarak hem psikolojik
hem de fiziki yonleriyle degerlendirilmeyi hak eder. Tamamlanmis eserler oldugu kadar,
hala insa veya gelisim siirecindeki unsurlar da bu kapsama dahildir. Kiiltiir ve medeniyet o
denli i¢ ige ge¢cmistir ki pek ¢ok durumda es anlamli olarak kullanilmasi bile miimkiindiir

(Bilge, 1996).

Sezai Karakog, medeniyetin “ne oldugu” iizerine gelistirdigi tanimlamalarin yaninda, “ne
olmas1 gerektigi” sorusunu ozellikle Islam medeniyeti perspektifinden tartisir. Ona gore
insanin ger¢ek varolusu, ancak ilahi bir kaynaga dayanan bag sayesinde miimkiindiir. Zira
insanin temel gayesi ve ideali, Tanri’nin diledigi yaratik olmaktir. Medeniyetin 6zii de iste
bu ilahi hedefe uygun davranis ve yapilarin en ist diizeyde gergeklestirilmesi bu
uygulamalarin siireklilik kazanacak sekilde kurumlagmasidir. Karakog’a gére medeniyetin
hakikati ve kaynagi, yalnizca insan akli veya toplumsal dinamiklerde degil, bizzat vahiyde
yer alir. Bu sebeple diger suni medeniyet tiirlerinden ayrilarak kendi eserini “vahiy

medeniyeti” ya da “hakikat medeniyeti” kavramlariyla adlandirmay:1 tercih eder. Boylece
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Islam medeniyetini, hakikat medeniyetinin gelisim basamagindaki nihai ve en {istiin

merhale olarak konumlandirir (Bilge, 1996).

Karakog¢’a gore Islam medeniyeti hem ruhi ve Kkiiltiirel hem de maddi ve fiziki tiim
boyutlar1 bir arada ele alarak en derin, en yiiksek ve en kapsayici medeniyet formunu
ortaya koymustur. Bu medeniyet ne tek bir irkin tekelinde ne de salt cografi bir bolgeyle
siirlidir; ¢esitli milletlerin katkilariyla sekillenmis, ancak asil muhtevasini vahiyden
almistir. Dolayisiyla Islam medeniyetini, farkli irklarin ortak eseri olarak basitce
nitelendirmek yanilticidir. Irklarin medeniyete kattiklari, ancak mizaca dayanan kisisel ve
toplumsal dinamikler araciligiyladir. Araplarin bilim ve diisiinceye yonelik dogustan gelen
egilimleri, medeniyetin akil ve ilim boyutunu besleyip Acemlerin estetik ve edebi
anlayislart sanat alanin1 zenginlestirmis; Tiirklerin strateji ve oOrgiitlenme becerileri ise
yonetim pratigini giiclendirmistir. Bu bicimde, her milletin mizaci, islam medeniyetinin
potansiyel dinamiklerini canlandirmis, yeni agilimlarin dogmasina vesile olmustur (Bilge,

1996).

Karako¢, Ahmet Agaoglu’nun, “Tirklerin biitiinliyle Bati medeniyetine ge¢meleri”
diisiincesine karsilik, hi¢bir toplumun kendi medeniyet koklerinden uzaklasarak baska bir
medeniyete tam olarak entegre olamayacagini savunur. Gegmiste bu yola saplanmis
toplumlarin, ne olduklar1 medeniyete uyum saglayabildikleri ne de kendi kimliklerini
koruyabildikleri i¢in tarih sahnesinden silindiklerini Orneklerle gdsterir. Roma
Imparatorlugu doneminde, Filistin’deki Yahudiler arasinda “Roma kimligine boyun egerek
asimile olanlar” ve “kimliklerini muhafaza etmeye calisanlar” seklinde iki farkli tutum
belirmis ancak asimile olanlar Kudiis’iin yikimi ve siirgiinlerle sonuclanan trajik bir
akibetle karsilagmistir. Bu tarihi vaka, medeniyet degistirme girisimlerinin hem kaybedeni

hem de kazanani olmadigini ortaya koyar (Bilge, 1996).

Karakog’a gore, Babil’in enginik medeniyeti de ancak Islam’m evrensel ufkunda
tamamlanmus; Siileyman déneminin Israil halkina sundugu pek ¢ok kazanimi, Islam kiiltiir
ve diisiincesi yeniden isleyip zenginlestirmistir. Medeniyetlerin olumlu unsurlari, hakikate
uygun olduklar1 siirece, Islam topluluklari tarafindan alinmis ve &ziiyle yeniden
yogurulmustur. Bu durumu Peygamber Efendimiz’in, “Hakikat, miiminin kaybolmus
malidir; buldugu her yerde alir.” hadisiyle temellendirir. Boylece Karakog, tiim insanlik
tarthinin hakikat temelli bir birliktelik etrafinda sekillendigini, medeniyetlerin gergek
kurucularinin ve tastyicilarinin da vahiy yoluyla yonlendirilen peygamberler oldugunu

vurgular.
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Sezai Karakog, medeniyet kavramini bir organizma metaforuyla ele alan yaklagimlar ile
“Oliip biten” ya da “zirveye ulastiktan sonra gerileyen” anlayislar arasindaki ikilemi
sorgular. Ona gore, medeniyeti yalnizca dogumu, en parlak doneminin ardindan ¢okiisii ve
nihayet Oliimii {izerinden yorumlamak eksik bir bakistir. Ciinkii bir medeniyet tarih
sahnesindeki kurum ve yapilariyla son bulsa da o toplumun zihninde ve duygular
diinyasinda yarattig1 yenilikler, bicimlendirdigi degerler, ortaya koydugu tecriibeler kolay
kolay silinmez. Ote yandan, medeniyetin yalmzca diisiinsel eserlerde veya sanat
iirtinlerinde yasamasi da yetmez. O aym1 zamanda toplumun Orgilitlenme bigimlerine ve
sosyal kurumlarina niifuz eden hem manevi bir ruh hem de toplumu bir arada tutan bir gii¢
olarak varhigini siirdiiriir. Iste Karakog’un isaret ettigi ortak payda, bu iki u¢ goriisii
birlestiren ortalama bir perspektiftir: Medeniyet ne yalnizca soyut fikirlerden ibaret ne de
salt maddi yapilarin toplamidir; ikisinin kesisim kiimesinde hem inanglarda ve sanatlarda

hem de toplumsal orgiitlerde canli kalir (Bilge, 1996).

Edebi-diisiinsel makalelerde Sezai Karako¢’un Dogu ile Bati medeniyeti tahayyiiliini,
siirsel bir gaye ve insan ideali etrafinda nasil birlestirdigi, edebiyatin ayn1 zamanda
kapsamli bir kiiltiirel 6z elestiri zeminine doniisebilecegini gosterir. Karakog, retorigini
“medeniyet terkibi’ni miimkiin kilan estetik bir islup olarak kurar. Onun siirlerinde
Dogunun manevi derinlikleri ile Batinin rasyonel yapi taslari, aruz vezninin ve imge
diinyasinin  gelistirdigi bir sentezde bulusur. Bu sentez, yalmizca tematik bir
kavramsallastirma degil, varolugsal bir ilham kaynagina doniislirken edebiyatin
medeniyetleraras1 ¢atismayr doniistiiriicli bir yaratim siirecine evrilebilecegini de kanitlar

(Kogak, 2021).

Ismet Ozel, “medeniyet” kavramini su bigimde ele alir: Tiirkgeye XIX. yiizyilin ikinci
yarisinda gegen ve Arapgadaki m.d.n. kokiinden tiireyen “medeniyet” (uygarlik) sozciigi,
ayni kokten gelen “medine”nin sehir anlami tasidigi; “medeni” ve “medineli”nin de bir
yerde oturan, kentli kimseyi isaret ettigi bilgisini tasir (Sahin, 2010). Yapilan tarihsel
taramada Ozel, medeniyet teriminin ilkin vahset ve barbarlik karsithgi {izerinden
kullanildigin1 ancak zamanla, insan topluluklarinin evrimi ve gelismenin evrenselligi
fikrini biinyesinde yogurarak Aydinlanma dénemi Bat1 diislincesinin haritasinda, evrensel

bir model olarak tiim insanliga uygulanabilir bir yap1 kazandigini1 vurgular (Sahin, 2010).

Ozel, Avrupalinin kendisini en gelismis ve en “medeni” addettigi zaman diliminde bile
Dogu toplumlarinin ahlaken, duygusal ve davranigsal agidan ona esit diizeyde olmadiginm

vurgular. Dogu insaninin, gorgii kurallarin1 ve sosyal nezaketi Batili 6rnekler iizerinden
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biiyiik bir titizlikle benimsemeye calistig1 halde sanat tiretimi ve fikir diinyasinda 6zgiin bir
yaratim siirecine girmeyip var olan kaliplar i¢inde kalmay1 tercih ederek beklenen yeniligi
gerceklestiremedigini elestirir; bu tutumun kagiilmaz olarak umut edilen ilerlemeyi
engelledigini ve ortaya ¢ikan sonucun da malum oldugunu belirtir. Ozel’e gére bu
yaklasim, yalnizca bireysel bir eksiklik degil, ayn1 zamanda Dogu toplumlarinin uzun siire
boyunca igsellestirdigi zihniyet yapisinin bir yansimasidir ve dolayisiyla yaraticilik

potansiyelinin sistematik bicimde golgede kalmasina yol acar (Sahin, 2010).

Ozel medeniyetin hem toplumsal diizeni hem de bireylerin karakterini ¢iiriittiigiinii ileri
stirer. Yerlesik hayatin masraflarin1 karsilamak icin bireylerin mesru sinirlart astiklari,
zamanla bu sinir ihlallerinin karakterlerinde koklestigi ve en yakinlarinin gozleri oniinde
bile utanmadan sergilenebilecek davranislara déniistiigii vurgulamir. ibn-i Haldun’un,
“Liikse ve sefahate diiskiin kisilerin arzular1 kazanglarin1 asinca, bireylerin bozulmasinin
sehrin diizenini de ¢okerttigi” saptamasi bu yozlagsmanin toplumsal sonuclarini gozler
oniine serer. Bununla birlikte Mukaddime’de adi1 gegmeyen, ancak Ozel’in altim ¢izdigi
lizere, medeniyetin bu tahribatina kapilmayip dengeli ve saglikli bir yasam siirmeyi

basarabilen birey ve topluluklarin varligi da miimkiindiir (Sahin, 2010).

Samiha Ayverdi’nin medeniyet anlayisi sadece bireysel degil, edebi bir tavir olmanin
otesine gecerek oOzellikle geleneksel Tiirk-Islam medeniyeti degerlerinin Batililasma
stirecinde karsilastigt yikimlara karsi giigliit bir diren¢ mekanizmasidir. Ayverdi’nin
tahayyiil ettigi medeniyet fikri, insani degerlerin ihya edildigi bir anlayistan beslenir.
Degerler onun igin yalnizca birer kavram degil, varolusumuzun &ziidiir. Insan degerler ile
tekamiil edebilir. Bu nedenle Ayverdi eline kalemi aldiginda insanimiza daima degerleri

hatirlatmig, anlatmis ya da onlara bigadne kalinmasi yliziinden neleri kaybettigini ve

kaybedecegini gostermeye galigmistir (Bayraktar, 2017, s. 65).

Ayverdi, Tiirk-Islam medeniyetini sadece bir mazi degil, aym zamanda donemin kimlik
krizlerine ¢oziim olarak bir manevi ve kiiltiirel miras olarak goriir. Bu yoniiyle Ayverdi’nin
roman ve hikayeleri, Batililagmayla birlikte yasanan koksiizlesme, yabancilasma ve
kiiltiirel ¢oziilme siireglerine karsi bir tiir tarihsel bellek ve medeniyet bilinci ingasi
cabasidir. Tiirk edebiyatinda medeniyet sadece bir kiiltiirel kimlik sorunu degil, ayni
zamanda diisilinsel, estetik ve metafizik boyutlar1 olan ¢ok katmanli bir olgu olarak farkl

donemlerde ve yazarlarla g¢esitli bigcimlerde ele alinir.
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Ayverdi’nin eserlerinde siklikla giindeme getirdigi bu mesele, Tiirk-islam medeniyeti
tarihinin gérkemli donemleri ile istikbaldeki ufuk arasinda kurulacak kdpriiniin ancak dilin
zenginligi tizerinden miimkiin olacagina dair inancidir. Ona gore, tarih sahnesinde
kaybettigimiz pek c¢ok anahtarin arasinda belki de en Onemlisi, diisiinsel diinyamizi
sekillendiren ve ortak bilincimizi besleyen dildir. Ayverdi, kendi déneminde bu eksikligin
farkina vararak Tirk toplumunun kendi tarihi deneyimlerini 6grenme ve bu tarihi

tecriibelerden faydalanma kapasitesini biiyiik 6l¢iide sinirlandirilmasina esef eder.

“Demek ki biz Tiirkler han, hamam, ¢esme, sebil yapmis fakat Tiirk’ii Tiirk yapan dilden
onu mahrum ederek diisman askerinin eline bizi dograyacaklar1 kilict vermekten geri
kalmamig, bunun adina da ‘ilericilik’ demek gafleti icinde bogulup kalmistik.” diyerek, dil
politikalarinin yoklugunun iilkedeki kiiltiirel ve milli insa siirecine verdigi zarar1 derin bir
tiziintiiyle ifade eder (Ayverdi, 2008a, s. 8). Bu ifadeler medeniyet, dil, tarih ve kiiltiir
meseleleri baglaminda devlet politikalarinin mutlaka dil alaninda da yonlendirici bir
gergeve olusturmasi gerektigi mesajini giiglii bicimde vurgular. Dil politikasina ek olarak
Ayverdi, devletin devamliligi ve bekasi igin ilim, ahlak ve hukuk sistemlerinin de saglam
temellere oturtulmasini savunur. Yazara gore, ilmin 6zii kadar, bu bilgi birikimini iireten
alimler ve onu talep eden neslin donanimi ve hedefleri de 6n plana g¢ikarilmalidir. Bu
baglamda, dilsel unsurlarin yani sira ilim, adalet, bilgi ve ahlak temelli kurumlarin es
zamanl olarak gelisimi, devletin bekasi yani gii¢lii ve uzun 6miirlii olmasinin giivencesi

olarak kabul edilir.

Ayverdi, tarihi cografyamizin kaybettigi topraklar ve sechirler her ne kadar doniip
bakildiginda goz kamastirict zaferlere taniklik etse de esas zaferin kalici olan bilgi ve sanat
eseriyle elde edilecegini savunur. “Tirk cografyasi Bagdat’s kaybetti fakat Fuzili, bu
milletin irfan ve sanat haritasi i¢inde ilelebet yasayacaktir. Su halde kilicin zaferinden de
mithim ve devamli olan, kalemin muzafferiyetidir.” ifadesiyle, maddi fetihlerin 6tesinde
kiiltiirel ve entelektiiel mirasin siirekliligine atifta bulunur (Ayverdi, 2008b, s. 204). Burada
one c¢ikan nokta, dilin ve sanatin yalnizca gecmisi yad eden degil, ayn1 zamanda gelecegi
sekillendiren dinamik bir rol tstlendigidir. Ayverdi, bu unsurlarin 6rgiitlii bir bigimde
desteklenip yasatilmasi, medeniyetimizin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde kok

salmasini ve gelismesini goriiniir kilar.
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1.2. Samiha Ayverdi’nin Hayati, Edebi Sahsiyeti ve Eserleri

XX. yiizyillda Tirk edebiyatinin onde gelen kadin yazarlari arasinda yer alan Samiha
Ayverdi, 25 Kasim 1905 tarihinde Istanbul’un Sehzadebasi semtinde, Kalenderhane
Mahallesi’ndeki oldukg¢a genis bir konakta diinyaya gelir. O donemlerde Sehzadebasi,
devlet kademelerinde hizmet veren saygin biirokratlarin ve seckin ailelerin ikamet ettigi
nezih bir muhit olarak dikkat ¢eker. Bu muhitteki insanlar arasindaki sosyal etkilesim,
donemin kiltiirel atmosferinin sekillenmesinde de Onemli bir rol oynar. Nitekim
Ayverdi’lerin komsulari arasinda Viyana Sefiri Galip Bey, Sam Valisi Nasit Pasa, annesinin
amcas1 olan Meclis-i Maliye Reisi Ibrahim Efendi, Selahattin Molla ve hecenin bes
sairinden Orhan Seyfi Orhon’un babasi yer alir (Goze 2005, s.8). Bu bilgiler, Ayverdi
ailesinin sosyokiiltiirel konumunun yiiksek oldugunu ve Samiha Ayverdi’nin ¢ocukluk

yillarini iist diizey devlet gorevlileriyle ¢evrili bir ortamda gegirdigini gdstermektedir.

Samiha Ayverdi’nin ailesine bakildiginda, babasinin Yarbay Ismail Hakki Bey, annesinin
ise Meliha Hanim oldugu goriiliir. Baba tarafindaki kokler, Oguzlarin Ugok kolundan ve
Adana’da hiikiim slirmiis bulunan Ramazanogullari’nin erkek kusagindan gelen torunlari
(Kirzioglu 1990, s. 1) olarak nitelendirilir. Yazar, Bir Diinyadan Bir Diinyaya ve Rahmet
Kapist isimli eserlerinde de bu soya dair bilgilere yer verir. Bu metinlerde, dedesi olan ve
Zerdebiyik Hasan Efendi olarak bilinen aile biiyliglinden bahsederken, Ramazanoglu
asiretinden kopmus bir kolun Menteseogullari’ndan evlilikler yoluyla Bolu’ya yerlestigini
detayl1 bigimde aktarir. Soyle ki:
Hasan Bey, Ramazan Beyzadeler’denmis. Ortaasya’dan Adana havalisine gdcen Ramazanoglu
asireti iginden bir kol kopmus ve Menteseogullar’indan kiz ala ala Bolu’ya yerlesip yer yurt, gift
cubuk sahibi olmuslar. Bu soy halkas, son Bolu Beyi Tevfik Bey’le ondan da Azmi Bey’e kadar
uzayip gelmis”(Ayverdi, 2012, ss. 57,130).
Bu cilimleler, ailenin ge¢misine dair koklii bir tarihe dikkat ¢eker. Dedesinin lakabi olan
Zerdebiyik, onun taninma bigimine iliskin bir ipucu sunar. Bolu’dan istanbul’a gelerek, o
vakitler yeni kurulmus olan Harbiye Mektebine kayit yaptiran Zerdebiyik Hasan Efendi,
mezun olduktan sonra Girit’teki isyani bastirma gorevine sevk edilen Osmanli kuvvetleri
arasinda yerini alir. Ne yazik ki gen¢ yasta Girit’te sehit diiser. Bu beklenmedik kayipla
geride dul bir esle birlikte yedi yasindaki kizin1 ve heniiz yedi aylik oglunu birakmistir
(Kirzioglu 1990, s. 1). Babasi sehit oldugunda heniiz kundakta olan Ismail Hakk1 Bey de
ilerleyen donemde asker olmay1 tercih eder. Balkan Savasi’na katildiktan sonra 1914°te

istegi dogrultusunda emekli olsa da Birinci Diinya Savasi patlak verince yeniden goéreve
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cagrilir. istanbul’da yiiriittiigii levazim hizmetleri, bir¢ok kisinin kolay kazang sagladig1 bir
alan olarak bilinir. Ancak Ismail Hakki Bey, yasanan bu kitlik devrinde dahi evine sadece
devletten aldig1 istihkaki sokacak kadar diiriist, prensip sahibi ve vicdanli bir kisilige

sahiptir.

Samiha Ayverdi’nin anne tarafi da en az baba tarafi kadar ilgi ¢eker. Bu soy, Merzifonlu
olup 16. yiizyilda yasamis Giil Baba’ya dayanir. Giil Baba, Kanuni Sultan Siileyman’in
Budin seferine katilip orada sehit olmustur ve bugiin Budapeste’nin Budin kesimindeki
tirbe ve tekkesi, miize olarak ziyaretgilere aciktir. (Yiksel&UIluant 2005, s. 15)
Ayverdi’nin annesi Meliha Hanim ise Osmanli’nin son déneminde Maliye Meclisi Reisi
olarak gérev yapan Ibrahim Efendi’nin kardesi Hilmi Bey ile Misir vekili Haci Siileyman
Aga’nin torunu olan Halet Hanim’in kiz1 olarak diinyaya gelir. Nitekim Meliha Hanim,
cocukluk yillarin1 konakta diger akrabalar ve hizmetlilerle i¢ ige gegirir. Tek istedigi, kendi
ozgurliigiine kavugmak olan bu geng kadin, yine de 6ziinde iyiliksever ve diiriist olmasiyla

taninir.

Samiha Ayverdi, Bir Diinyadan Bir Diinyaya adli otobiyografik eserinde annesi Meliha
Hamim’1, “Diiriist, afif, hayirsever ve bilhassa asil bir ruha sahipti. Oyle ki adeta gaglar
yasamis tarihi bir sima, derinlere sinmis bir debdebe ve ihtisamdan arta kalip yolu bu
diinyaya ugramis bir bagka alemin hatira sahsiyeti gibi idi” (Ayverdi 2012, s. 56)

climleleriyle tarif ederek ona duydugu hayranlig: dile getirir.

Cocuklugunu biiyiik 6lciide Sehzadebasi’ndaki konak ile Ibrahim Efendi’nin konagi
arasinda mekik dokuyarak geciren Ayverdi, 6zellikle genis bir hizmetli kadrosuyla ¢evrili
bu diinyada farkli etnik kokenlerden insanlar1 gbzleme firsati bulur. Varlikli bir ¢evrede
dogan Samiha Ayverdi tipki annesi gibi dadilar, kalfalar, halayiklar, bacilar, odaliklar,
usaklar, ascilar, evlatliklar gibi cesitli meslek gruplari ile zenci, Cerkez, Giircli, Habes gibi
farkli soydan ve irktan insanlar arasinda biiylimistiir (Deliorman, 2004, s. 159). Bu ¢ok
katmanli ve renkli ¢evre, yazarin ileride kaleme alacag eserlerde farkli sosyal ve kiiltiirel

dokular biiyiik bir basariyla yansitabilmesine zemin hazirlar.

Bir Diinyadan Bir Diinyaya adli eserinde her ne kadar, “Cocuklugunu en kiiciik yasindan
itibaren hatirlar olmak iddias1 hakikat zannedilen masum bir vehimden ibarettir” (Ayverdi,
20123, s. 8) dese de onun en erken yaslarina kadar uzanan bir hafiza giiciine sahip oldugu

da anlasilmaktadir.

26



Ayverdi’nin, kendisinden bes yas biiylik olan agabeyi Ekrem Hakki ile iligkileri de her
zaman dostane ve saygili bir ¢ercevede siirmiistiir. Otobiyografik anlatilarinda kardesler
arasindaki sevgi ve anlayisin hi¢ bozulmadigin1 6zellikle vurgular. Ekrem Hakki Bey de
kendisinden bes y1l sonra dogan kardesini hi¢cbir zaman kiskanmamis, ona her zaman ilgi
ve sevgi ile yaklagmis, siirekli destek olmustur (Deliorman, 2004: 159). Bu mutlu aile
atmosferi, Samiha Ayverdi’nin duygu ve diisiince diinyasinin sekillenmesinde onemli bir

temel teskil eder.

Daha bes yasindayken ilk egitimine geleneksel usullerin hakim oldugu mahalle mektebine
baslayan Samiha Ayverdi, 1921°de Siileymaniye inas Niimine Mektebini bitirdikten sonra
tahsilini evde siirdiirmiis ve bu donemde Fransizca derslerinin yani sira keman egitimi
almistir (Yetis, 1988, s. 113). Boylelikle hem Bati kiiltiiriine hem de geleneksel musikimize

temas etme imkani elde etmistir.

Kiiciik yaslardan itibaren kitaplara duydugu ilgi, ona zengin bir okuma kiiltiiri kazandirir.
Aile kiitliphanesinin ¢esitliligi de merakini besler. Bu donemin edebi zenginligini yansitan
Servet-i Fiinun dergilerinin ciltleri, onun kiiltlir diinyasinin ayrilmaz birer parcast olur.
Nitekim yazar, Bir Diinyadan Bir Diinyaya adli eserinde o giinleri séyle anar: “Bir
zamanlar kiitliphanemizde Servet-i Fiinun ciltleri vardi. Cocuklukta en iyi arkadasim
kitaplar oldugundan bu seviyeli mecmuadan ¢ok hoslanirdim” (Ayverdi, 2012b, s. 116).
Boylece entelektiiel gelisimi erken yaslarda baslayip ilerleyen yillarda da derinlesir.

O, egitimin yalnizca mektepte degil ayn1 zamanda aile ve ev ortaminda da verilebilecegine
inanir. Hatta ona gore haramla helali, dogruyla yanlisi, glizelle cirkini mektep siralarina
oturmadan dgrenen nesiller daha bahtiyar olacaktir. Eskiden kitlelerin birbirine aktardigi ve
“mukaddes bir zincir” gibi gordiigli bu terbiyenin devami, aile yapisinda bir iman borcu
sayllmaktaydi. Dolayisiyla Sdmiha Ayverdi’ye gore aile, “Tiirk fikriyat ve ahlakinin bir
mecellesi” islevini iistlenmisti. Ne var ki tarihi diigmanlarimiz, bu 6nemli degerle yakindan

ilgilenmis ve nihayet aileyi hedef alarak pargalamaya galismistir (Ayverdi, 2005, s. 106).

Cocuklugu da dikkate alindiginda Ayverdi, Istanbul’un II. Abdiilhamid devrini, II.
Mesrutiyet’i, Ittihat ve Terakki donemiyle Miitareke yillarin1 ve nihayet Cumbhuriyet
donemini gorecek kadar uzun bir dmiir siirer. Dolayisiyla bu gegis siireclerinin iilkeye ve
insanlara yasattig1 farkli hallere ¢cok yakindan sahitlik eder. Pek ¢ok aydin, bu dénemde
derinlikli fikirler iiretmek yerine yiizeysel tartigmalarla oyalanir. iste bu durum Ayverdi’yi

son derece iizer. Fikir adamlarinin “zevahiri kurtarmak™ amaciyla hareket etmesini igler
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acist bulur ve aydinlara, insan varliginin gayesini hatirlatan su sozleriyle Kaybolan
Anahatar eserinde adeta dolayl1 bir ikazda bulunur:
Aslinda dava, tez 6lmek, ya da uzun bir 6mir siirmek degil, bizi diinydya salan ilahi kudretin
kargisina ak alin ve pak yiirekle ¢ikarak diinya seferimizi tamamlamak olduguna gore, hayvani ve
beseri zaaflarimizin tuzagina diigiiriiliip siiriiklenen gaflet erab1 olmak yerine, sanki kiyamete kadar
yasayacagimiz vehmi iginde bogulup kalmaktan yakamizi kurtarmak gerekmez mi? (Ayverdi,
20084, s. 170)
Ayverdi’nin ilerleyen yillarda tasavvuf yolunda bir halkaya dahil olmasi da bu aile
kiiltiriiyle ve anne-dayr gevresinin manevi diinyasiyla yakindan iligkilidir. Onun annesi,
dayis1 Server Hilmi Bey’in Galatasaray’dan okul arkadasi olan ve 1908’de Fatih’te Altay
Umm-i Ken’an Dergahr’'m kuran Seyh Ken’an Rifai’nin terbiye halkasinda yetismistir
(Yetis, 1988, s. 13). Babasinin selamlik odasi sohbetleriyle annesinin manevi sohbetleri
arasinda tercih yapma noktasina gelince, mizacina daha uygun buldugu annesinin
diinyasina dogru yonelmistir. Bu se¢imin arkasinda, kalbinin ve zihninin manevi atmosfere
duydugu cazibe yatar. Nitekim Samiha Ayverdi, Ken’an Rifai’nin kendisi {izerindeki
etkisini sOyle ifade eder:
Vatan ve imani, kilicin iki yiizii gibi birlestirmis bir ailenin evladi olmakla beraber, diinya goriisii ve
insanlik anlayigi yolunda atmaya galistigim her adimi, hocam Kenan Rifai’ye bor¢luyumdur. Bir
manevi murakabe, derfinl muhasebe ve birlik goriisiinden uzaklastik¢a, ulvi duygu ve yapici
diistincelerini kaybeder olan cemiyet ve milletlerin yiizlerinin giilmesi i¢in, sahsi ihtiras ve menfaat
saibesiyle kirlenmemis rehber otoritelere muhtag bulunduklarina inanryorum. Hayatima bir ¢izgi
¢ekerek yeklinunu gozden gecirdigim zaman, kendi kendisinin emiri oldugu gibi, etrafindakileri de
hayvani ve nefsani hirs ve ¢irkinliklerinden azade ederek hiirriyete kavusturma cihadi iginde olan bir
ulunun ¢omezi olmakligimdan baska karim olmadigi gergegini goriiyorum. (Yiksel ve Uluant,
2005, s. 24)
1921 yilinda bir kaymakamla evlenen Samiha Ayverdi, esiyle yasadigi anlasmazliklar
nedeniyle kisa siirede bosanma karar1 alir. Bu evlilikten Nadide adinda bir kiz1 diinyaya
gelir (Deliorman, 2004, s. 172). Kisisel hayatindaki bu tecriibe, onun manevi arayigini ve
annesinin tasavvuf ¢evresiyle olan irtibatin1 daha da gili¢lendirir. Yakin donemde yasadigi
bu tecriibeyle beraber, hayatinin devamini kizina ve icinde yavas yavas filizlenen hakikat
arayisina adar. Ozellikle 1927 yili, Ayverdi’nin maneviyat diinyasinda biiyiik bir doniisiime
vesile olur. Dayist ve annesi araciligiyla tamistigi disliniir ve mutasavvif Kenan
Biiyiikaksoy (yaygin adiyla Kenan Rifai), onun diisiince yapisinda ve manevi bakisinda
kokli degisimlerin yolunu agar. Rifai, 0grencisi konumuna gelen Samiha Ayverdi’yi,

oncelikle kendi benligi ve siirlariyla yiizlestirerek, igsel bir kesif yolculuguna sevk eder.
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[lahi ask1 merkez alan, sevgiyi ve baris1 insanda baslatmay1 ve gevreye yaymay! amaglayan
Rifai’nin sohbetleri ve pratikleri, Ayverdi’ye kendi yeteneklerini yeniden kesfetme firsati
verir. Vakti geldiginde Rifai bu diinyadan gog¢se de yolundan giden en 6nemli isimlerden

biri ve nihayetinde Rifailik geleneginin gii¢lii bir temsilcisi olarak Samiha Ayverdi kalir.

Anne ve dayilarin tasavvufi sohbetleri, politik icerikli selamlik odasi konusmalarindan ¢ok
daha derin bir etki yaratmis ve bdylece Ayverdi, varligin 6ziine dair bir kesif yolculuguna
cikmistir. Bu yolculukta ona refakat eden yakin akrabasi Semiha Cemal, biiyiik dayisinin
kizidir ve adeta bir kardes gibidir. Semiha Cemal, herhangi bir varlig1 incelerken, o varligin
sahsi niteliklerinden ziyade ‘“bu viicuda viicut vereni” diisiinmenin ehemmiyetini dile
getirmistir. Ne var ki Semihd Cemal, heniiz otuzlu yaslarinin basindayken vefat etmis ve
bu kayip Ayverdi’de biiyiik bir bosluk yaratmistir. O bosluk, zamanla yazma istegine
dontigserek edebiyat diinyasina ilk adimini atmasina vesile olur. Kenan Rifai de bu konuda
onu yiireklendirmekten geri kalmaz. Neticede Samiha Ayverdi, ilk roman1 Ask Buduru
1938 yilinda yayimlayarak yazar kimligini giin yiiziine ¢ikarir. Ardindan kisa araliklarla
yeni romanlar1 gelir ve hemen hepsinde belirgin bir fikir orgiisii géze carpar. Olay
orglilerinde asir1 ihtiraslar, komplolar veya giiniimiizdeki anlamda popiiler entrikalardan
ziyade tasavvufi bakis acisini ve hikmetli telkinleri gormek miimkiindiir. Tasavvuf, tiim
metinlere niifuz etse bile romanlarinda daima ince bir duygu orgilisii seklinde islenir.
Ayverdi, tasavvufu yeni bir iislupla anlatir ve onu kaybolmus bir hazine gibi yeniden giin
yiiziine cikarir. Dilinde ise Istanbul Tiirkgesinin zarif etkileri hissedilirken tasvirlerindeki
ustalik her sahneyi adeta yagh boya tablosu gibi gozlimiiziin 6niinde canlandirir. Edebiyat
ve diisiince diinyamiza farkli bir soluk getiren bu romanlar, ¢esitli dergi ve gazete cevreleri
tarafindan da ilgiyle karsilanmistir. 1940-1948 arasinda Mehmet Ali Ayni, Fazil Nazmi
Riikun, Salih Zeki, Necip Fazil Kisakiirek, Behget Yazar, Enis Behi¢ Koryiirek, Safiye
Erol, Burhan Toprak gibi isimlerle gorligmeler yapmasi, donemin entelektiiel ¢evresiyle

temasini gosterir (Yetis, 1988, s. 14).

Romanlarindaki kahramanlar, toplumsal meseleleri dert edinen ve dolayisiyla hayatin
icinden kisilerdir. Bu kahramanlar, genellikle okuyucuyu manevi degerlere, ahlaka ve
kiiltirel kodlarimiza dair diisinmeye yonlendirir. Manevi eksiklikler ve ruhi buhranlar,
eserlerin temel catisini olusturur. Romanlarinin ardindan, tarihi ve kiiltiirel alanlardaki
calismalarina daha fazla yogunlasarak 6zellikle milli maarif davasi ve medeniyetimizin
temel unsurlari lizerine uzun soluklu arastirmalar yapar. Farkli konularda, fakat her biri

ayr1 bir deger tasiyan pek cok eserini higbir maddi beklenti giitmeksizin kaleme almasi,
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onun diinya goriisiiyle yakindan iligkilidir. Yazma gerekgesini ise “diinyanin sirrini
diisiinmek ve bu yolda elde ettiklerini riza-i ilahi i¢in kayda gecirmek” seklinde Ozetler.
Zira, “Bil ki, degil vasitadir. Eline bu vasita bol bol gectigi takdirde onu hayirl islerde
kullan” diyerek (Ayverdi, 2008, s. 171) kendisiyle yakin temasta bulunanlara da stirekli
tavsiyelerde bulunur. Genglere ise Muhammedi ahlaki yasamay1 &nerir ve “Islam demek,
insanoglunun bir fazilet abidesi haline gelmesi demektir vesselam” (Ayverdi, 2008, s. 171)

sozleriyle ahlak vurgusunu gii¢lendirir.

Zamanla kurmaca metinler yerine Osmanli’nin son dénemini, Osmanli’dan Cumhuriyet’e
gecis siirecini ve milletimizin yasadig kiiltiirel, siyasi ve toplumsal degisimleri inceledigi
diistinsel-tarihi eserleri 6n plana ¢ikarir. O da Bana Kalsin’da “Gegmis ile gelecek arasina
kurulacak kopriiyli insd etmenin, memleketime en biiyiik hizmet oldugunun suliru ile
yasamaya ve yazmaya c¢alistm” (Ayverdi, 2013a, ss. 232-233) diyerek gegmis ile yasadigi
donem arasinda koprii kurdugunu ifade eder. 1969-1980 arasinda gesitli saglik sebepleri ve
arastirma merakiyla Fransa, Italya, Isvigre, Macaristan, Ispanya gibi iilkeleri dolasir.
1980°de ise Libya nin diizenledigi, Ispanya’nin Sevil sehrindeki islam Konferans1 hazirlik

toplantisina katilir.

Yazar kimligiyle oldugu kadar, sivil toplum alanindaki ¢aligsmalariyla da 6n plana ¢ikan
Samiha Ayverdi, istanbul Fetih Cemiyeti, Yahya Kemal Enstitiisii, Tiirk Kadmlar1 Kiiltiir
Dernegi ve Kubbealt1 Akademisi gibi pek ¢ok dernek ve vakifta aktif roller iistlenir. Bu
aktiflik, onun toplumsal meselelere duydugu hassasiyetle birlesince, kendisine Vakif Ana
lakabini1 kazandiracak kadar yogun bir fedakarligin ve hizmet anlayisinin kapilarin aralar.
Hayatin1 adeta hayir islerine vakfeden ve eserlerinde de bu ruhu yansitan Ayverdi, Tiirk

edebiyatinin ve kiiltiir diinyasinin 6nemli siitunlarindan biri olmay1 bu sayede basarir.
Samiha Ayverdi’nin Yaymlanmis Eserleri:

1. Ask Budur (1938)

2. Batmayan Giin (1939)

3. Mdbette Bir Gece (1940)

4. Ates Agact (1941)

5. Yasayan Olii (1942)

6. Insan ve Seytan (1942)

7. Son Menzil (1943)

30



8. Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944)

9. Mesihpasa Imam: (1948)

10. Ken’an Rifai ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanlik (1951
11. Istanbul Geceleri (1952)

12. Edebi Ve Manevi Diinyas: I¢inde Fatih (1953)
13. Ibrahim Efendi Konagi (1964)

14. Bogazigi 'nde Tarih (1966)

15. Misyonerlik Karsisinda Tiirkiye (1969)

16. Tiirk-Rus Miinasebetleri ve Muharebeleri (1970)
17. Bir Diinyadan Bir Diinyaya (1974)

18. Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlary (1975)

19. Milli Kiiltiir Meselelerimiz Ve Maarif Davamiz (1976)
20. Abide Sahsiyetler (1976)

21. Hdanralarla Basbasa (1977)

22. Kolelikten Efendilige (1978)

23. Tiirkiye 'nin Ermeni Meselesi (1976)

24. Dost (1980)

25. Yeryiiziinde Birkag Adim (1984)

26. Rahmet Kapus: (1985)

27. Mektuplardan Gelen Ses (1985)

28. Ne Idik Ne Olduk (1985)

29. Bag Bozumu (1987)

30. Hey Gidi Giinler Hey (1988)

31. Hanci (1988)

32. Kiipliice 'deki Kosk (1989)

33. Ah Tuna Vah Tuna (1990)
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34. Dile Gelen Tas (1999)

35. Ratibe (2002)

36. fthaflar (2002)

37. Iki Asind (2003)

38. Ezeli Dostlar (2004)

39. Diinden Bugiine Ne Kalmigtir (2006)

40. Arkamizda Dénen Dolaplar (2007)

41. Kaybolan Anahtar (2008)

42. Pasa Hanim (2009)

43. Ebabil Kugslar: (2010)

44. Miilakatlar (2005)

45. Oda Bana Kalsin (2013)

46. U¢ Giinliik Diinya I¢in (2014)

47. Sinan’m Giinliigii (2015)

48. Mektuplar 1 Samiha Ayverdi—Belkis Dengiz (2015)

49. Mektuplar 2 Samiha Ayverdi—Annemarie Schimmel (2015)
50. Mektuplar 3 Samiha Ayverdi—Nazik Erik (2016)

51. Mektuplar 4 Samiha Ayverdi—ilhan Ayverdi (2016)

52. Mektuplar 5 Samiha Ayverdi-S.Huri , S.Erol, N.Araz (2016)
53. Mektuplar 6 Samiha Ayverdi—Kemal Aren (2016)

S54. Mektuplar 7 Samiha Ayverdi—Vehbi Giineri
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2. SAMIHA AYVERDI’NIN HIKAYE VE ROMANLARINDA

MEDENIYET FiKRi

Samiha Ayverdi’nin medeniyete iliskin goriisleri, insanin kendi 6z benligini canlandirma
ve yeniden insa etme miicadelesine dayanmaktadir. Ayverdi’ye gbre medeniyet insasi
siirecinde esas odak, Kkiiltiirimiizin ve inancimizin temel degerlerini igsellestiren
bireylerin, bu degerleri somut yasam pratiklerine doniistiirme cabasidir. Bu yaklasim,
medeniyetin ne tamamen ge¢misi reddeden ne de yeniyi korii koriine benimseyen bir siireg
oldugunu ortaya koyar. Aslinda her alanda kaydedilen ilerlemeyle birlikte belirli bir
kiiltiirel olusumun nihayetinde medeniyeti meydana getirdigi ve eski ile yeninin birbirini
tamamlayan unsurlar oldugu vurgulanir. Yapilan islerin insanliga, kiiltiire ve medeniyete ne

kattig1 sorusu, bu baglamda her zaman g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Samiha Ayverdi, Tiirk-Islam medeniyetini, Bat1 medeniyetini ve iki medeniyet arasindaki
gecis siirecini hem yazili kaynaklardan hem de goézlemledigi toplumun degerlerini ve
yasayis tarzini iyi bilen, aragtirmaci yonii kuvvetli bir yazardir. Batili tarzda degisimin
topluma yon vermeye baslamasiyla 6z degerleri yitirmeyi ve ait olmadigi baska bir
medeniyetin degerlerine gdre sekillenmeyi elestirir. Zira ait oldugu Tiirk-Islam
Medeniyeti’nin toplumda birlik ve beraberligi saglayan deger yargilarinin, egitim
sisteminin, ailevi degerlerin, komsuluk iligkilerinin, Batiya gore sekillenmesiyle toplumda
kiiltiirel yabancilagma, bilhassa insani iligkilerde ¢atismalar ve kimlik bunalimlar1 goriiliir.
Bu degisimi pek ¢ok yazar soz konusu ederek eserlerine yansitir. Ayverdi, eserlerinde
Doguya ve Batiya ait degerlerin ¢atigmasini, insanoglunun mana arayisini, Dogu ve Bati
medeniyeti arasindaki gelgitlerini, c¢atismalarini, ruhi buhranlarini, huzursuzluklarini,
yalniz kaliglarini, Gtekilestirilmelerini ele alir. Eserlerinde toplumdaki Bati taklit¢iligini

karakterler, mekanlar ve zaman tizerinden okuyucuya sunar.

Ayverdi, Bat1 medeniyetine gegis siirecini ve bu siiregteki toplumsal doniisiimii eserlerinde
isleyen bir yazardir. Karakterlerin ve mekanlarin bir kismi Dogu medeniyetini temsil
ederken diger kismi ise Bati medeniyetini temsil eder. Yazar, genellikle eserlerindeki ana
karakterleri, eserlerinde ayrintili bir sekilde ele alirken diger karakterler iizerinden de
donemin aksayan yonlerini giin 1s18mma c¢ikarir. Kiiltiirel yozlasmayr konu edinen
eserlerinde 6z benligini reddeden ve bilhassa yasayis tarzinda topyekiin bir degisim ve

donilisimii benimseyen bireylerin sancilarina yer verir. Yazar, hikdye ve romanlarinda ele

33



aldig1 donemin toplumsal sancilarint ustalikla anlatirken gegmise de ayna tutmayr ihmal

etmez.

Ayverdi’nin anlatilarinda 6ne ¢ikan unsurlardan biri de mekandir. Ayverdi’nin
romanlarinda siklikla islenen Dogu-Bati medeniyeti catismasinin sadece kiltiirel
yozlagmayla sinirli kalmadigi vurgulanir. Yazar, eserlerinin birgogunda i¢ ve dis mekan
kullanir. Konu edindigi medeniyetin degerlerini sectigi semboller yoluyla temsil ettigi
toplumsal zithiklar1 ifade eder. Dogu ve Batinin temsil ettigi mekanlar {izerinden
catismalari, krizleri ve bunalimlar1 gbzler Oniine serer. Yazar, bu iki medeniyeti temsil
eden mekanlar ve karakterler arasinda anlamsal baglar kurar. S6z konusu mekanlar
tizerinden bireylerin yasadigi kimlik bunalimlarini, kiiltiirel yozlagma baglaminda ifade
eder. Ayverdi’nin eserlerindeki mekanlar kiiltiirel farkliliklarin ve zitliklarin yansitildig

yerlerdir.

Osmanli medeniyetinde miihim bir yere sahip olan Istanbul konaklarindaki hayata tanik
olan yazar, ¢ogu romaninda mekan olarak Istanbul’u tercih eder. Istanbul’un semtlerinin
tarihini okurlarma aktarirken degisime vurgu yapar. Istanbul ve Istanbul konaklarindaki
degisim ve dontisimiin oralarda yasayan insanlarin degismesine baglar. Eserlerinde
konaklar ve evler iizerinden bu déniisiimii anlatir. Istanbul’un baz1 semtlerinde Batililasma
hizla yayilir ve Avrupa’nin simgesi haline gelir. Bu semtlerdeki mahalle esnaflarinin
tutumlarinin, eglence anlayigindaki degisiminin ve insani iligkilerin zayiflamasini1 gozler

ontine sererken tarihi mekéanlarin degersizlestirildigine vurgu yapar.

Yazar, roman ve hikayelerindeki karakterlerin anlagsmazliklarinin yani sira toplumsal
ayrigmanin nedenlerini irdeler. Bati ve Dogu medeniyetinin ¢atigmasini, toplumun farklh
kesimlerini temsil eden karakterler tizerinden ifade etmekle birlikte hem bireysel hem de
toplumsal agidan sorgular. Ayverdi, Bati medeniyetini suursuzca kabul eden bireylerin yani
sira medeniyet, kiiltiir, mana ve milll suuru benimseyen karakterler arasindaki farkliliklar:
mukayeseli bir sekilde yansitir. Bati taklitciliginin sonucunda toplumsal baglarin
zayiflamasimi esef ederek insani, ahlaki ve kiiltlirel degerlerin yozlasmasina dair elestirel

bir dil kullanir.

Samiha Ayverdi eserlerinde bireysel ve toplumsal ayrigmay1 anlatir. Yazar, bu ayrigsmayi
roman karakterlerinin i¢ hesaplasmalar1 lizerinden sunarken ait oldugu medeniyetin
degerlerini reddeden ve kiiltiirel yozlasmanin sebebi olan Bati taklitciligini elestirir.

Geleneksel mekanlarin eskisi gibi deger gormedigini, tarihi yapilarin énemsenmedigini
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vurgular. Doguyu temsil eden mekanlarda ise mananin, Batiy1 temsil eden mekanlarda

maddenin 6n planda oldugunu okura hissettirir.

Ayverdi, genellikle romanlarinda Dogunun Bati karsisindaki geri kalisini bilim ve teknik
anlaminda kabul eder fakat kiiltiir ve medeniyetin istiin oldugunu savunur. Dogu-Bati
medeniyetinin bireyler {izerindeki yansimalarini, gecis devrinin karsitliklarint  ve
sancilarint milli suura sahip olan ve olmayan karakterler {izerinden mukayeseli bir sekilde

isler.

Tiirk-Islam Medeniyeti ile Bat1 Medeniyeti arasinda kalan bireylerin kendi ben’leriyle ve
birbirleriyle yasadiklari catigsmalar1 ele alirken kiiltiirel meseleler baglamindaki sorunlari
da ifade eder. Bu sorunlar sadece bireysel degil, toplumsal ¢6ziilmeye de yol acarak
toplumun ahlaki, insani, ailevi degerlerine zarar verir. Deger catismasi1 yasayan karakterler,
mana yoniinden kendi i¢ huzurlarin1 saglayamadiklar1 gibi toplumsal alanda da katki
saglayamazlar. Nasr’in ifadesiyle, “Modernizemle geleneksel Islam’m kars1 karsiya
gelisinin pek ¢ok Miisliimanin ruhunda ve zihninde yarattig1 gerilim, sehirlere de dogrudan

dogruya bir karisiklik ve kaos bigiminde yansimistir” (Nasr, 2014, s. 221)

Aile medeniyetin kilit noktasidir. Ayverdi, eserlerinde aile i¢cindeki ¢atigmalarin toplumsal
bir problem olarak diisiiniilmesini ister; ¢linkii ailesinde huzurlu ve mutlu olan bireylerin
hem kendilerine hem de topluma olumlu yonde katki saglayacaklarini iyi bilir. Egitimde
anne ve babanm roliini titizlikle wvurgular. Batililasmayr her yoniiyle benimseyen
ebeveynleri bu medeniyetin olumsuz yonlerini sahiplendikleri igin elestirir. Bati yasam
stiline 6zenen toplumun, Dogu medeniyetiyle baglarim1 koparmaya hevesli olusunu
karakterler vasitasiyla gozler oniine serer. Bu durumu, Milli Kiiltiir Meseleleri ve Madrif
Davamiz adli eserinde soyle dile getirir: “Asirlar boyu, biitiin milli miiesseselere tesir etmis
bir sistemin iflasi, bu miiesseselerin de can ¢ekismesi demek idi. Nitekim Oyle de oldu.
Faraza, bir aile katesizmi; ibadet gibi biiyligii kiiclige, kii¢ligii biiylige baglayan kudsi
rabitalar vardi. Yok oldu.” (Ayverdi, 2006, s. 20)

Samiha Ayverdi, eserlerinde hangi kahraman veya konu ele alimirsa alinsin, felsefi-
tasavvufi bir vurgunun hakim olusu dikkati ¢eker. Ayverdi, kurmaca eserlerinde Ustad:

Ken’an Rifai’yi ya dogrudan ya da dolayli olarak tanitirken tasavvufun diinya goriisiine

kattig1 derinligi vurgular (Yiiksel ve Uluant, 2005, s. 11).

Romanlarindaki karakterler, dis diinyaya karsi kayitsiz degildir. Maddi ve manevi

buhranlarin nedenlerini arastirir, toplumun dertlerine ¢6ziim iiretmeye gayret eder. Kimi
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zaman kahramanlar, yazarin bizzat yasadiklarini yansitir gibi goriinse de Samiha
Ayverdi’nin bizzat kendisidir demek dogru olmaz. Metinlerdeki kurgusal diinya, gergek

yasantilardan ilham alsa dahi evrensel insan tecriibelerini yansitir.

Ayverdi’nin kurmaca eserleri, diisiinsel yapisi ve hem milli hem de yerli durusuyla biiyiik
onem tasir. O, romanlarin1 yalniz edebi bir tiir olarak gérmez. Ayni zamanda toplumsal ve
medeniyet meselelerimize dair tespit ve yorumlarda bulunur. Kahramanlarinin inang,
kiiltiir ve ahlak temelli yasama bigimleri, idealin pesinde olan okuyucunun dikkatini ¢eker.
Burada temel amag, nasil bir toplum ve medeniyet ingas1 sorusuna cevap aramaktir. Yazar,
bunu bazen sembollerle bazen de kahramanlarin i¢ monologlariyla dile getirir. Yazarin
Batmayan Giin’deki su sdzlerindeki vurgu manidardir:
Her ugradigin musibet, kendi fiili ve kavli hareketlerinin eserleridir. Birinden tokat yerken, kendinin
de kime tokat vurdugunu veya vurmak niyetinde oldugunu veyahut bagka bir suretle etrafini rencide
ettigini diislin! Diislin. Zira en genis hazine insanin kendi varligidir. Bu, dyle, bir sonsuzluktur ki, su
koskoca diinya onun kdsesinde toz zerresi gibi kalir. (2005, s. 18)
Bu satirlar, insanin 6nce kendisiyle yiizlesmesi gerektigini hatirlatir. Romanda aktarilan her
olay, okuyucuyu da bir i¢ muhasebeye sevk eder. Ote yandan, /brahim Efendi Konag: gibi
eserlerinde toplumsal katmanlarin birbirini tamamlayan unsurlar olduguna deginir.
Gecmisteki isveren-ig¢i iligkilerinin temelinde sevgi ve ihsan duygusunun bulundugunu
belirtir. Buna dair anlattig1 6rnekte “corbaci ile irgatin” bir damla suda eriyen menfaat
iliskisini dostluga ¢evirme potansiyeline vurgu yapar (Ayverdi, 2012a, s. 1). Iste bu, sadece

maddi degil, ayn1 zamanda manevi hayatin da birlikte yiikselmesi gerektigini ifade eder.

Ayverdi icin asil eksik olan da ¢ogu zaman mana alemindeki yokluktur. Gelismis bir
medeniyet inga etmenin yolunun, milli, manevi ve insaniidegerleri 6zlimsenmis bireyler
yetistirmekten gectigini savunur. Nitekim bir kusun asla tek kanatla ugamayacagini,
maddenin tek basma kéafi gelmeyecegini, manay:r hatirlamak gerektigini ve bunu
hatirladigimiz vakit tarihteki gibi yolumuzun agik olacagini (Yardim, 2008, s. 285)

romanlariyla da anlatmaya ¢alisir.

Samiha Ayverdi’nin tek hikaye kitab1 olarak kabul edilen Mdbette Bir Gece (1940), otuz
iki ayr1 parcadan olugsmakla birlikte, son basimlarda bu say1 otuz yediyi bulmaktadir.
Kitaptaki metinlerin tamaminin geleneksel hikaye formunda yazilmadigi; bazi parcalarin
sohbet, bazilarinin ise fabl, mensur siir ya da deneme tiiriine yakin bir lislupta yazildigi
diistiniilmektedir. Ayverdi, bu kitaptaki hikayelerinde bireyin igsel diinyasini kiiltiirel

kodlarla iliskilendirerek, tasavvufi perspektifi &ne ¢ikarir. Tiirk-Islam medeniyetinin
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degerlerini, bireyin igsel ve manevi yolculugunu, toplumsal elestiriyi ve kiiltiirel hafizay:
harmanlayan ¢ok katmanli bir yapt s6z konusudur. Yazar, Madbette Bir Gece’de,
misafirperverlik, misafirlikte karsilikli hediyelesme gibi Tiirk-Islam medeniyetinin koklii
degerlerine vurgu yapar. Nazardan korunmak i¢in mavi boncuk takmak vb. kiiltiirel
ritiiellere de yer verir. Ayverdi, hikdyelerinde ailede baba otoritesinin zayiflamasi gibi
meselelere deginerek toplumsal degisimin olumsuz etkilerini gozler Oniine serer.
Sehirlesme siireci ve bireylerin makinelesmesi, modernlesmenin toplumsal ve bireysel
yozlasmaya yol agmasini ele alir. Yazar, aile iliskilerdeki c¢arpiklik ile medeniyet
elestirisini farkli boyutlara tasir. Bu elestiriler, Dogu medeniyetinin manevi ve kiiltiirel
degerlerinin, Bati medeniyetinin etkisiyle deger gormemesine karsi bir uyari niteligi
tasidigr diistiniilmektedir. Hikayelerdeki karakterler, manevi ve ahlaki smavlarla
karsilagmasi1 akabinde bireysel tercihlerinin toplumsal ve manevi sonuglariyla yiizlesirler.
Bu yaklasim, Ayverdi’nin medeniyet anlayisinda bireysel ahlak ile toplumsal diizenin
ayrilmaz bir biitiin oldugunu ortaya koyar. Yazar, modernlesmenin dogurdugu yozlagsma ve
yabancilasmaya karst Dogu medeniyetinin koklii degerlerini bir diren¢ noktasi olarak
goriir. Ayverdi’nin hikayelerinde aile kurumunun ¢oziilmesi, geleneklerin islevsizlesmesi

ve bilingsiz modernlesmenin yol actig1 yabancilagsma tenkit edilir.

Zaman ilerledik¢e, Samiha Ayverdi’nin yazdiklar1 giderek tarihi, kiltiirel ve diisiinsel
icerikli eserlere doniisiir. Bogazi¢i’nde Tarih (1966), Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlari
(1975), Tiirkiye’nin Ermeni Meselesi (1976), Tiirk-Rus Miinasebetleri ve Muharebeleri
(1970) ve Milli Kiiltiir Meselelerimiz ve Maarif Davamiz (1976) gibi ¢alismalar, onun iilke
meselelerine dair genis perspektifini yansitir. Donemin diger aydinlarindan farkli olarak
elestirel yaklasimini Batililagma ve kiiresellesme ideallerine fazla kapilan Tiirk aydinina
yoneltir. Bu durumu, “Kendisini buna en fazla kaptirmis aydin maalesef gene Tiirk aydini...
O kadar ki okullarindan dilinin, dininin, miiziginin kovulmasina destek oluyor, kendi
vatanin1 kendi milletine birakilamayacak kadar biiyiik ve kendisini bu kadar kiigiik

goriiyor” (Ayverdi, 2004, s. 18) sozleriyle dile getirir.

Ayverdi’nin diislinceleri, ge¢mis ve gelecek arasindaki irtibatin mutlaka korunmasi
gerektigini belirtir. Ken’an Rifai ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanlik (1951) adli eseri
bu agidan bir doniim noktasidir. Daha sonraki kiiltlir, medeniyet ve tarih ¢alismalarinin
tohumlarin1 da atar. Hatira tiiriinde kaleme aldig1 Ibrahim Efendi Konag: (1964), Bir
Diinyadan Bir Diinyaya (1974), Hatiralarla Basbasa (1977), Rahmet Kapist (1985), Hey
Gidi Giinler Hey (1988), Kiipliice deki Kosk (1989), Ah Tuna Vah Tuna (1996), Ne Idik Ne
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Olduk (1985), Bag Bozumu (1987), Ratibe (2002), Ezeli Dostlar (2004) ve Iki Asind (2003)
gibi eserleri ise sadece kisisel hatiralar olmaktan Oteye giderek yasadigi donemin

toplumsal, kiiltiirel ve siyasi fotografini geker.

Zira o, hatirat yazmay1 sadece kendi hayatinin hikayesini anlatmak olarak degil, milletin
hafizasini diri tutmak i¢in bir vazife olarak goriir. Anilarini ifade ettikten sonra konular
mutlaka bir sosyal baglama oturtur ve okuyucuya manevi bir perspektif sunar. Bu
eserlerinde tevhid medeniyeti diislincesinin altini ¢izer. Tevhid fikri, maddi ve manevi olani
birlestirmeyi bize dgretmektedir” (Giirsoy, 2014, s. 152) diyerek Islam inancinin biitiinciil

bakisini sahiplenir.

Ayverdi, Islam diinyasinin dagmikhig: karsisinda biiyiik bir {iziintii hisseder ve Kolelikten
Efendilige adl1 eserini Hicret’in 1400. yili miinasebetiyle Ingilizce ve Arapcaya cevirterek
tim Misliiman iilkelere gonderir (Yetis, 1988, s. 18). Bu eserde Miisliiman iilkelerin
uyanis cagrisina kulak vermeleri gerektigini belirtir. Ne Idik Ne Olduk adl1 eserinde de ayn1
hassasiyetle sdyle seslenir: “Ey Muhammed Ummeti! Ug yiiz yil diinyaya 1s1k tutan sen,
neden simdi karanliktasin? Neden elindeki mesaleyi sondiiriip, kazip fecirlerin yalanci
aydinligina muhta¢ olmaktasin? Sen uyanirsan, diinya da uyanir. Hem de beseri-ilahi bir

2

muvazene ile..” Burada sorunun kaynagi, Miisliimanlarin kendi 06zbenliklerinden
uzaklagmasidir. Kendi tarihini, dilini ve kimligini tanimayan bireyler, bu koca medeniyetin
onceki parlak donemlerini yeniden insa edemezler. Halbuki Ayverdi, “Bu alemde kendi
kendinin cahili olana, kendinden biiyiik diisman; kendi kendini bilene de kendinden sadik
dost var midir?” (Ayverdi, 2012, s. 168) diye sorar ve i¢e doniik bir farkindaligin 6nemini

hatirlatir.

Onun an1 ve hatirat metinleri sahsi seriiveninin Gtesinde, toplumsal degisimlerimizin,
kiiltiirel kayiplarimizin ve hem diinyevi hem de uhrevi bakis agilarimizin genis bir
panoramasini yansitir. Kendisini tarithin bir pargasi, milletin ise tasiyicist olarak goriir.
Hayat hikayesini anlattig1 satirlar bile, milli ve manevi suurun nasil sekillenecegine dair
derslerle doludur. Diisiincesinin merkezinde, aslinda maddi ve manevi biitiinligii saglamak

yatar. Tipki tevhid ilkesinde oldugu gibi, madde ve manay: ayiran anlayislar elestirir.

Netice itibartyla Samiha Ayverdi, hem romanlarinda hem de fikir yazilarinda kamil insan
ve kamil medeniyet idealini isleyen, bunu yaparken yerli-milli kiiltiirden ve Islami inang
esaslarindan beslenen bir miitefekkir olarak karsimizdadir. Tarihin farkli donemlerine

sahitlik etmis olmasi, onu medeniyet ve kiiltiir meselelerinde daha genis bir bakis agisina
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kavusturmustur. Eserleri, Tiirk dilinin incelikli kullanimi ve tasavvufi diisiincenin edebi
islupla harmanlanmasi bakimindan ayr1 bir nem arz eder. Onun ifadesiyle: “Kéamil insan,

kendi kendisinin amiri, i¢ diizeninin nazimi ve iradesinin sahibi olan insandir.” (Sargut,

2009, s. 104).

Ayverdi’nin kaleme aldig1 pek ¢ok eserde, fertten topluma uzanan ahlaki bir doniisiim
stireci gorilir. Bu doniisiim, gerek aile ve mahalle diizeyinde gerekse devlet ve millet
boyutunda ele alinir. Nihayetinde hem manevi degerlerle biitiinlesmis bir ferde hem de
milli kokleri saglam bir topluma isaret eder. Kendi 6z kiiltiir ve dil bilincimizi, tarihi

mirasimizi unutmadan gelecege ylirlimemiz gerektigini vurgular.

Samiha Ayverdi, bdylece tim Omriinii diisiincenin pratik hayata aktarilmasi tilkiisiine
adamis bir yazar, miitefekkir ve mutasavvif olarak edebiyat tarithimizdeki seckin yerini alir.
Hem kurmaca eserleri hem de diisiince kitaplariyla iilkemizin kiiltiir hazinesine biiyiik
katkilarda bulunmus, medeniyet ve maneviyat arasindaki dengeyi eserlerinde daima

muhafaza etmistir.
2.1.Ahlaki Degerlerin Yozlasmasi

Ayverdi’nin eserlerinde ahlak, sadece bireysel degil, toplumsal biitiinliigii koruyan miithim
bir unsurdur. Dogu medeniyet anlayisinin temel taslarindan biri ise ahlaktir. Yazar, cogu
eserinde ahlakini kaybeden toplumlarin manevi ve geleneksel degerleri kaybetmeye yiiz

tutugunu anlatir.

Ayverdi, Ates Agact romaninda Cemil karakteriyle medeniyet ve ahlak iliskisini elestirel
bir bakis agisiyla anlatir. Romanda Cemil, banka sefliginden istifa eder ve Bursa’da
ogretmenlik yapar. Banka sefligi yaparken maiyetinde ¢alisan memurla karsilasir. Memur,
Cemil’e selam vermez. (Ayverdi, 2023, s. 44) Yazar, burada makam, mevki ve statiiye gore
saygl gosteren bireyleri elestirir. Toplumun modernlesme ile birlikte menfaat temeline
dayali insani iligkilerinin ¢ogaldigina vurgu yapar. Degisen ahlaki, manevi geleneksel ve
degerlere dikkat ¢eker. Bu degisimle insani iliskilerin doniiserek yerini ¢ikar odakli bir
anlayisa biraktigin1 vurgular. Boylece modernite ile birlikte toplumsal degerler bir tarafa
birakilip statii ve bireysel menfaatin Oonemsenmesi dogrultusunda toplumdaki etik

degerlerin degisiminin elzem olmast anlatilir.

Dogu medeniyetinde dostlugun kiiltiirel bir unsur oldugu sdylenebilir. Modernlesme ile
birlikte toplumdaki bazi kavramlar da doniisiim gegcirir. Bireyler dostlugu vefa, dayanigma

ve sadakat olarak gérmeyip menfaatleri dogrultusunda yalana dahi bagvururlar. Ayverdi, bu
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baglamda, geleneksel dostluk anlayismin kayboldugunu Yasayan Olii romaninda soyle
belirtir: “Ciinkii gévdesi menfaat ve kanatlarindan biri yalan biri riya olan dostluk kusuna
yem olmak istemiyordum” (Ayverdi, 2021, s. 31). Ayverdi, sosyal iliskilerin zayiflamasiyla

birlikte bireysel menfaatlerin 6n plana ¢ikarilmasina dikkat geker.

Dogu medeniyetinde engellilerle eglenmek ayip karsilanir. Yazar, Yolcu Nereye
Gidiyorsun’da bu davranislarin yozlastigina vurgu yapar. Ridvan ve Jale’nin Batiy
Adli’nin de Dogu medeniyetini temsil ettigi diisiiniiliirse bu kardeslerin ortak noktas1 yok
denecek kadar azdir. Onlarin giildiikleri seyler bile farklidir. “Her aksam evimizin 6niinden
gecen ama dilencinin sesiyle alay etmek, hep onlart giildiirip eglendiren seylerdi. Fakat
ben biitiin bunlardan, bogazima tikanan bir azapla aglayacak gibi olurdum” (Ayverdi,
2022, s.29). Yazar, Ridvan ve Jale’nin kiiltiir ve medeniyetle uyusmayan hareketlerinin

varhigimi aldiklar1 Batili tarzdaki egitim oldugunu okuyucunun dikkatine sunar.

Mesihpasa Imam: romaninda kahveci Sakir Aga karakteri dogu medeniyetini yansitirken
oglu Sabri’nin de Bati medeniyetini yansittig1 sezilir. Sakir Aga’y1 mahallede herkes sever.
O, mahallede her sinif ve her yastaki kimse ile (Ayverdi, 20133, s. 60) konusan ve anlasan
bir karakter olarak anlatilir. Mahallelilerin toplanma yeri olan kahveye oglu kumar getirir
ve tefecilik yaptig1 da konusulur. Mabhalledeki geleneksel yapiyr bozan bir karakter olan
Sabri’den su sekilde bahsedilir: “Sabri’nin ne yapip yapip babasinin tertemiz ekmek
kagnisina kumar sokmus olmas bir tiirlii affedilemiyordu” (Ayverdi, 2013a, s. 61). Yazar,
Sakir Aga ve oglu Sabri iizerinden toplumsal degisime dikkat ¢eker. Yeni neslin onlari
yetistirenlere benzemedigini vurgular. Sabri, geleneksel degerleri dnemsemeyen geng
neslin bir temsilcisi olarak diisliniilebilir. Boylelikle medeniyetlerin ¢catismasi baba ve ogul
tizerinden anlatilir: “Atalarda misk gibi kokan mertlik, dogruluk, vefa ve sadakat, ogullarda
bakimsiz bahgelerin ¢icekleri gibi yabanilesmis, bozulmus ya da biisbiitiin kurumustu”
(Ayverdi, 2013a, s. 61). Eski medeniyetimizin “kotii dediklerine, fenaliktir diye
kagtiklarina, yeniler kanatlanmis kuslar gibi atiliyorlardi” (Ayverdi, 20133, s. 63). Ayverdi,
toplumdaki degisimleri, aile iliskileri ve kusak ¢atigmalari ile ifade eder ve farkli goriisleri

benimseyen insanlarin giderek medeniyet hissini birakarak otekilestigini vurgular.

Zahit, medeniyetin temel taslarindan biri olan aile arasindaki giiven, sevgi ve dayanigmay1
zedeleyen davranislar sergiler. Yazar, toplumu olusturan fertlerdeki ahlak ¢atirdamasinin ve
pek tabii yozlasmay1 sembolize eder. Zahit karakteri, imamin halasimnin evinde yasadigi
donemde, kadinin biitiin mallarini ipotek eder ve parasini almig. Sonra da bu paray1 yiiksek

faizle eshasa verip daha zengin olma vaadi ve uydurma senetlerle alicengiz oyunlari
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hazirlar (Ayverdi, 2013a, s. 236). Safiye Hanim evindeki esyalart almaya gelen icra
memurlarint goriir ve karsi ¢ikar. Sonunda da kendi koltugunda 6liir. Safiye Hanim’1n mal
varhigininin ipotek ettirilmesi ve sahte senetlere kandirilmasi ahlaki ¢okiise 6rnek teskil
eder. Yazar, Batt medeniyetinin ekonomiyi, parayr merkeze alan yapisinin, geleneksel
degerleri ve ahlaki ikinci plana itmesine dikkat ¢eker. Oysaki Ayverdi’nin miidafaa ve
muhafaza edilmesini istedigi eski medeniyet fikri, insan1 merkeze alan bir yaklagimin
Uriiniidiir.

Ayverdi, roman ve hikdyelerinde Dogu ve Bati medeniyetlerindeki madde-mana
catismalarin1 farkli agilardan ele alir. Eserlerinde Dogu medeniyetinin pek ¢ok konuda
iistiin oldugunu vurgulayan yazar yeni nesillerin bu degerlere sahip ¢ikmasini ister. “Her
medeniyet bir mananin miicessem halidir. Mananin tecessiim etmesidir. Akil, ruh, biling
hareketinin, isleyis ve akisinin esere donilismesidir. Diger bir deyisle, soyut olanin, insan
eliyle somutlastirilmasidir. I¢in disa yansimasi, dislasmasidir. Oyleyse medeniyet
tasavvurundan 6nce o medeniyeti kuracak olan 6znenin agiga ¢ikarilmasi veya o 6znenin

bir i¢ diinyaya sahip olmasi problematigi ele alinmalidir. (Bayraktar, 2016, s. 16-17).

Mesihpasa Imami’nda farkli karakterler {izerinden madde ve mana catismasi anlatilir.
“Allah da yok... Sade madde var!” (Ayverdi, 2013a, s. 52) diyen Abdullah, mana yerine
maddeyi secer. Burada arkadaslarin fikirleri iic gruba ayrilir: Batililagmaya birlikte
“diinyanin makineleserek” (Ayverdi, 2013a, s. 131) maddeye 6nem verilmesini elestiren
bir grup, mananin “insanlarin icat ettikleri bir sinir buhran1” olarak géren diger grup ve
mana ve maddenin dogru idrak edilmedigini, “diinya i¢in ne otomat adamlarin kurduklar
medeniyet ne de madde diismanlarinin korkulu miibalagas1 gerekti” (Ayverdi, 20133, s.
132) diyerek bunu elestiren son grup olarak smiflandirilir. Bu gruplamayla yazar,

Abdullah’in arkadaslar1 izerinden madde-mana catigsmasini vurgulamaktadir.

Mabhalle kiiltiiriinin 6nemli bir pargasi, bakkaldir. Mahallenin eski ve yeni bakkali
tizerinden bir ¢catisma daha anlatilir. Yeni esnaflarin ahlaki degerleri unuttugu su soézlerle
ifade edilir: “Ne gaddar ne insafsiz bir esnaftir. Heriften yumurta alsan ig¢inde sarisini
bulamazsin. Bir de babasini diistin... Onu da bilirsin. Ne efendi ne namuslu ne bulunmaz
bir adamd1” (Ayverdi, 2012, s. 122). Burada Ayverdi, baba-ogul 6rneginden hareketle
roman kahramanlari lizerinden yaptig1 mukayeseli degerlendirmede babanin ogluna ahlaki
deger aktarimindaki yetersizligini tespit eder. Dolayisiyla yazar, bireyden baslayip

toplumun geneline yayilan ahlaki degerlerin yozlagmasinin elestirisini yapar.
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Mesihpasa Imami romaninda Miiezzin Salim’in miizayedelerde alicilarin karsisina ¢ikip
havadan pay kopararak keseyi sisirmesi (Ayverdi, 2013a, s. 120) sebebiyle miiezzinlikten
istifa eder. Ayverdi, Salim’in bu isi sadece para i¢in yaptigini géstererek donemin din
adamlarina tenkitle bakar. Yazar, islam medeniyet ve kiiltiiriine verilen degerin azalmasini
“bu devirde helali arayan, haramdan korkan kald1 mi1?” (Ayverdi, 2013a, s. 121) seklinde
sorgular. Tiirk-islam medeniyetinin insam1 merkeze alan yaklasimmi benimseyen ve
toplumun da bu yaklasimla huzur, refah ve saadete ulasacagini iyi bilen yazar, maddiyati

merkeze alan yaklagimlarin insanin igsel huzurunu saglayamayacagi kanaatindedir.

Ayverdi, isini layikiyla yapmayan din adamlarinin toplumun aksayan yonii olduguna
deginir. Romanda miiezzin Salim Efendi’den sdyle bahsedilir: “...Ezan okumaktan bagka
her ise bagvuran, her tarafta goniil eglendiren bir miiezziniyle, kendisi gibi tek vaktini
sagsmayan bir imami vardi.” (Ayverdi, 2013, s. 14) Salim Efendi romanda kurnaz, isine
O6nem vermeyen bir miiezzin olarak anlatilir. Salim Efendi’nin karisi igin ise “mahalleye
parmak 1sirtan hovarda karisi... kocasindan fazla raki igtigi...” (Ayverdi, 2013, s. 65)
seklinde bahsedilir. Miiezzin isini layikiyla hi¢bir zaman yapmaz. Camideki mallar1 alip
kullandig1, asirdigr soylenir. Salim, miiezzinlikten istifa ettikten sonra zengin olur.
Miiezzinlik isini hakkiyla yapmayan Salim, zengin olduktan sonra mahallede sayginlik
kazanir. Bu durumun ardindan artik mahallede Salim’e Bey ya da Beyefendi diye hitap
edildiginden bahsedilir. (Ayverdi, 2013, s. 240) Parayla sayginlik kazanmis eski bir
miiezzindir. Toplumun 6nem verdigi husus is etigi degil, paradir. Yani yerini maddeye
birakmistir. Salim Efendi, din adamlar1 ig¢in uygun olmayan hareketler sergiler. Din
adamlar1 Islam medeniyeti icin bir rehberdir. Yazar, bu romanda miiezzinin Islam
medeniyeti ile uyusmayan hayatiyla ahlaki degerlerin yozlastifina vurgu yapar. Din
adamlarimin anlattiklariyla yagam tarzlarinin farkli olmasi toplumun dine ve din adamlarina
giivenini zedelenmesine ve toplumda ahlaki degerlerin zayiflamasina neden olarak
gosterilir. Cemil’e gore dindar insanlar yalan sdyleyen, hirsizlik yapan, dedikodu ile dmiir
geciren (Ayverdi, 2013a, s. 83) kimselerdir. Yazar, bu tip insanlara esef ederek romaninda

ahlaki yonden yozlasmis bir zihniyetin elestirisini yapar.

Mesihpasa Imami romaninda Halis Efendi, her zaman sabah namazini tek basia kildigini
soyler. (Ayverdi, 2013a, s. 15) Islam medeniyetinin eski ehemmiyetini korumadig1 ve
gerekli 6onemin verilemeginin gostergesidir. Toplum i¢in 6nemli din adamlarinin noksan
yonleri anlatilir. Halis Efendi karakteri bu meslegi para igin yapar. Hayatin1 Kur’an’a gore

yasamayan, Islam ruhunu da anlayamamis bir imam olarak anlatilir. I¢ manalarm
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anlamadan okudugu Kur’an (Ayverdi, 20133, s. 224) ile imamlik yapan bir karakterdir.
Islam’in kurallarma uymakta zorlanan bu din adami ¢abuk o6fkelenen, iyilik yapmaktan
kacan, ¢ocuklar1 sevmeyen, tecriibesiz bir tiptir. “Halis Efendi’ye asirlarin ardindan kiigiile
kiiciile, bozula bozula yuvarlanip gelen medrese bilgi ve tefekkiiriiniin uguk, silik,
karmakarigik miisveddelerinden bir yaprak denilebilirdi.” (Ayverdi, 2013a, s. 19) Aldigi
egitimleri de ara sira lizumsuz bulur: “Halis Efendi, aldigi medrese bilgisi disinda olan
ilimlerin topyekiin liizumsuzluguna inandiktan bagka manevi arayiglar hakkinda da ayni
tenezzilstizligli, aym gururlu kiiciimseyisi gosterirdi” (Ayverdi, 2013a, s. 20). Toplumun
en biiyiik problemlerinden biri de inandig1 dini, okudugu Kur’an’1 anlamamasidir. Imam
kendini sorgular. Din konusundaki yetersizliklerini “hikmetlerin i¢ manasini sorsa cevap
veremiyor, onlari agamiyor, hatta anlayamiyordu” (Ayverdi, 20133, s. 88) seklinde ifade
eder. Ayverdi, dénemin din adamlarmimn Islam medeniyetinden uzakliginin trajedisini
anlatir. Yazar, roman kahramanlar1 {izerinden ahlaki degerler baglaminda dogru-yanlis
meselelerine okurlarin dikkatini ¢eker. Burada yazar, okurlar1 vasitasiyla aslinda toplumun
genelinde farkindalik duygusu ve beraberinde milli bir biling olusturmak ister. Halis
Efendi, “Allah’a yakin olmak devletini amelde degil ilimde buluyordu. Degil bes vakti, her
nefesi secdede gegse, bu siirekli ibadet, bir kere bile bilerek, gorerek ve duyarak tapisin
hasil ettigi zeki saylamiyordu” (Ayverdi, 2013a, s. 228) diyerek beseri askin her seyden
One gectigini soyler. Bir imamin beseri aski oviip ilahi aski 6nemsiz gdstermesi dinin
6ziinden, manasindan kopan toplumda baglayan kii¢iik yaralardan biridir. “Diinyanin tadin1
kagiran ahlak ¢okiintiilerin hep ufaktan baslayan fenaliklar” (Ayverdi, 20133, s. 98) oldugu
asikardir. Imam, “Istanbul’da ne kadar imam varsa muhakkak ki onlarin en iyisi kendi
imamlar1 idi” (Ayverdi, 2013a, s. 193) diye diislinerek kendini diger imamlardan tstiin
gérmektedir. Islam medeniyetinin 6ziinii hayatinda uygulayamamis bir imamim bunlart
sOylemesi ise donemin dini egitiminin de yanlis anlagildiginin bir gostergesidir. Halis
Efendi’nin dinin 6ziinii géz ardi eden bu sdylemi dikkate sayandir: “Cami, artik Halis
Efendi i¢in bir yiik, bastan savrulmasi gereken bir ayak bagi olmustu. (Ayverdi, 2013a, s.
230) Camiye gitmeyi dahi kendine yiik oldugunu belirten Halis karakteri {izerinden
donemin din adamlari elestirilit. Zahit, imamm kii¢iik ogludur. Imam Abdullah’a kars
ilkin kendini ona daha yakin gorir. Hukuk okuyan bu geng politikayla ilgilenir.
Mahalledekiler Zahit hakkinda uyarilar yapsa da imam bunlar1 géz ardi eder. Halis Efendi
sonradan tiyatro kumpanyalarindan bir Ermeni kizla vakit gec¢irdigini 6grenir ve engel

olmaya calisir. Ermeni kiz Zahit i¢in “donek ve namertti” (Ayverdi, 2013a, s. 145) der.
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Zahit’in ailesini kandirdig1 su sozlerle anlasilir: Burada yazar, toplumsal ¢oziilmenin hem

bireyde hem ailede hem de toplumda goriilmeye basladigini goézler 6niine serer.

Yazar, Tiirk-Islam medeniyetinin derinligini ve feyzini anlamayan geng nesli elestirir.
Istanbul’da baslayan Batililasma siirecinin bu medeniyeti unutturamayacagmi ise su
sozlerle ifade eder: “Suyu ¢ekilen irmaklar gibi siglasti, gérdii ve zevk derinligini kaybetti;
amma o giir, o feyizli rmak yine de kurumadi.” (Ayverdi, 2013a, s. 123). Eski ihtisamli
Istanbul’a duydugu 6zlemi ise su soruyla dile getirir: “Yavas yavas kaybettigi irfanini,
sanatini, mizacini, bir kelime ile varligin1 ve medeniyetini yeniden kazanmak i¢in acaba
kaybolan ruhunu bulmasimi bilecek mi?” (Ayverdi, 2013a, s. 185). Baz1 degerlerin

kayboldugunu ve toplumun buna g6z yumdugunu hissettirir.

Mesihpasa Imami romaninda Marangoz Tahir karakteri dikkate degerdir. Marangoz Tahir,
“calistig1 dairelerde amirlerini tokatlayan, miidiirlere, miimeyyizlere kafa tutup solugu
meyhanelerde alan bu adam...” (Ayverdi, 2013a, s. 28) tarifiyle devlet dairelerindeki
aksakliklarin gosterildigi disiiniilebilir. Marangoz Tahir, ailesinin zoruyla okutulmaya
calisilmis ama sanata ilgisinden dolayr marangoz diikkani agilmis bir karakterdir. Tahir,
Halis Efendi’yi sevmez ve onunla ugrasir. Tahir, “imamin basindan sarigini kaparak
¢esmeye kosup icine su doldurarak hararetten soluyan kdpege su igirisi vardi” (Ayverdi,
2013a, s. 28). Bu marangozun sarhoslugundan bahsedilir. Marangozun diikkani caminin
bulundugu sokaktadir. Mesihpasa Imami’nin birinci boéliimiinde kotii anlatilan sarhos
marangoz Tahir ikinci bolimde tamamen degisir. Dini biitiin bir hayat yasamaya baslayan
Tahir, tovbe eder. Imam’in nefret ettigi kapisinin 6niinden gegerken bile diisiindiigii bu
karakter ikinci boliimde imamin dostu ve davranislarini damstig1 kisiye doniisiir. Imam,
Tahir’in ic¢ine atilmis olan iman, onun biitlin 6mriince saplandigi imandan ¢ok baska
(Ayverdi, 2013a, s. 173) oldugunu disiiniir. Din adami olan Halis karakterinin degil de
sarhos Tahir Efendi’nin insan-1 kdmil olmasi1 dikkat g¢ekicidir. Ayverdi, donemin din

adamlarinin mana yoksunlugunu tenkit eder.

Ayverdi, Mariya’'nmin Aski hikayesinde Bati medeniyetinin maddeci anlayigini elestirir.
Mariya “Bizansi’in en meshur aliiftesi” (Ayverdi, 2020, s. 214) olarak tanitilir. Mariya, tim
erkeklerin sahip olmak istedigi bir nesne olarak anlatilir. Kadinin sahip olunan bir nesne
olarak goriilmesi, Bati medeniyetindeki Sanayi Devrimi sonrasindaki tiiketim kiiltiiriintin
topluma yansimasi olarak diisiiniilmektedir. Mariya’ya sahip olmak i¢in, erkekler maddi
giiclerini 6n plana ¢ikarirlar. “Artik bu yiiziikleri, bilezikleri, gerdanliklar1 koyacak yer
bulamiyordu” (Ayverdi, 2020, s. 218). Mariya’nin servet, bolluk ve bu kadar pesinden
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kosan erkek olmasma ragmen asksiz olusu, Bati medeniyetinin yilizeyselligine ve
ruhsuzluguna vurgu olarak disiiniilmektedir. Yazar, Mariya ile madde-beden arasina
sitkigmis bireyin sancilarin1 giin 1s18ma ¢ikarir. Hikdyenin sonunda yazar, hakikate
ulagsmanin yolunu Batinin maddeciliginde degil Dogu’nun maneviyat merkezli anlayisinda

bulan Mariya ile mananin dnemini giin 1g18mna ¢ikarir.

Ates Agaci romaninda ise degisen ahlaki degerleri anlatilir. izzet Efendi’nin diikkanina iki
geng kiz girer. Bu iki kiz degisen toplumsal normlarin birer simgesi olarak dikkat ¢ekerler.
Kitapgida olabildigince rahat olan iki kizdan biri, “Sizde, Bir Fahisenin Hayat1 isimli
roman var m1? diye” (Ayverdi, 2013a, s. 84) sorar. Bu soru Izzet Efendi’yi rahatsiz eder.
Onun catigmalarini hissetmesine hatta yiizlesmesine sebep olur. Genglerin bu sorusu ile
Dogu ve Bati medeniyetinin ¢atigmas1 somutlastirilir. Geleneksel degerlerin bir tarafa
birakilip popiiler olanin pesinden giden gen¢ nesil elestirilir. izzet Efendi, kizlara onun
diikkaninda boyle kitaplar olmayacagini sdyler. Kizlardan biri, “A, a, o da ne demek?
Herkesin kapisarak okudugu bir kitabin sizde olmamasina teessiif ederiz. ikinci defa
basilmis da ti¢ dort giin i¢inde yagma olmus, yagma...” (Ayverdi, 2013a, s. 84) der. Yazar
bu ciimle ile donemdeki normlarin ve begenilerin degistigini vurgular. Miinasebetsiz
kitaplar1 satmadigmi sdyleyen Izzet Efendi, Dogu medeniyetinin gelenekgiliginden
beslendigini hissettirir. Toplumun ahlaki degerleri kaybetmesi elestirilir. Yazar, burada

degisen toplumu ve ahlaki degerleri yeni nesiller iizerinden gozler dniine serer.

Son Menzil’deki Siret’in yardim kuruluslarinda yer almasi, medeniyetin geregi gibi
goriinse de bunun tamamiyla gosterise dayali oldugu goriiliir. Romanda, “Her afetten daha
yaman... Sahsiyetsizlik hastaligi...” (Ayverdi, 2002, s. 78) seklinde ifade edilen bu durum,
yalnizca bireysel bir zayiflik degil, medeniyetin ruhsuz ve bigimci bir temsiline donligmiis
yoz bir burjuva zihniyetini temsil eder. En yakinlarina dahi faydasi dokunmayan bir
adamin, sosyal sorumluluk alaninda goriinmesi, onun ahlaki ikiyilizliligini ve
samimiyetsizligini gdzler oniine serer. “Igtimai tesekkiillere mensubiyet gururunu oksar.
Ama en yakinlarina dahi yardimi dokunmaz” (Ayverdi, 2002, s. 78). Yazar, bu ciimleyle
medeniyetin yalnizca sekilsel bir aidiyet degil, hakiki bir hizmet anlayis1 olduguna dikkat
ceker. Siret karakteri ise bu anlayistan tamamen uzaktir. Ayverdi, Siret karakterini,
geleneksel degerlerden kopmus fakat modernligin ahlaki yiikiinii tasiyamayan menfaat
temelli bir karakter olarak anlatir. Yolcu Nereye Gidiyorsun’da da menfaatin her sinifta
goriildiigiine dikkat ¢eker. “Anladim ki diinyada menfaat nakdi piyasadan kalkacak olsa,

kimse kimseye dostluk malin1 satmayacak... Bilylik annemin aristokrat muhitinden bosuna

45



igrenmistim. Meger menfaat kaniinu, her sinifta, her seviyede ayni tahakkiimle buyruk
yiriiten tek hiikkiimdarmis” (Ayverdi, 2022, s. 35). Yazar, burada eski medeniyetin
degerlerinden biri olan iyilik, erdem gibi vasiflarin yerini alan menfaat diizenini de elestirel

bir yaklagimla ifade eder.

Dalyanci Zekiye hikayesinde, Zekiye karakterinin hikdyenin sonunda, 6ldiirmekten haz
aldig1 hayvanlarim kendisine 6liim getirmesi dikkate sayandir. Bu baglamda yazar, Bati
medeniyetinin haz, tutku ve bireysel Ozgiirliikk iizerine kurulu hayat anlayisinin yikici
sonucu sembolize etmektedir. Zekiye, Batili bir birey gibi tutkularini merkeze koymus,
hatta bu tutkular ugruna dogay1 ve hayati kendi haz nesnesi haline getirir. “Kendini bildigi
andan itibaren hissettigi en biiyiikk haz oldiirmek degil miydi?” (Ayverdi, 2020, s. 166)
Zekiye, baliklar1 once tutar, 6ldiiriir sonra da denize atarak bu hazzini devam ettirmektedir.
Balik “onu altina almis, hayvan kadinin bas1 iistiinde 6liirken, onu da bogarak 6ldiirmiistii”
(Ayverdi, 2020, s. 169). Ancak hikayenin sonunda doga, adeta Zekiye’den intikam alir:

insanin tutkular1 ve hazlari, bizzat insanin felaketine doniiserek 6liimiine sebep olur.

Ayverdi, Bir Hayal hikdyesi Yasayan Oli romanmdaki Ekmel Haydar’in bir hikaye
denemesi olarak yer alir. (Kirzioglu, 1990, s. 331) Yazar, halk sefalet yasarken saray
halkinin bolluk i¢inde yasamasini tenkit eder. Bu hikdyede yazar, mekann olarak sarayi
ahlaki yozlagmanin merkezi olarak anlatir. Hikayede kralin davraniglari sdyle dile getirilir:
“Zenginleri soymak, soyulmak istemeyenleri oldiirmek, giizel karisini eliyle teslim
etmeyenin goziinii oymak ve sarabi kadindan, kadini saraptan segmeyecek kadar sarhos
olmak” (Ayverdi, 2020, s. 203) Kral Isak Angelos otoritesini adalet i¢in degil keyfi arzular
i¢cin kullanan bir karakterdir. Yazar, “icki, kumar, calg1 velvelelelerinin birbirine karistig1”
(Ayverdi, 2020, s. 204) saraydaki bireylerin yiizeyselligine dikkat ¢eker. Yazar, sarayi
halktan kopuk, gosterigli ama yiizeysel ve yozlasmig bir mekan olarak tasvir eder. Buna
bagli olarak Bat1 medeniyetini temsil eden mekanlar1 gosteris ve keyif siiriilen yerler olarak
anlatirken insanlarin yiizeyselligine de dikkat ¢eker. Ayverdi, “insanlarin pek ¢ogu, bakar
korden farksiz mahltklardi... asil goriilmesi elzem olan bu kiymetlere kor olduktan sonra”
(Ayverdi, 2020, s. 208) hakikati bulacak kudretlerinin olmamasina deginir. Yazar, 6li
kralin ruhunu saraya getirmesiyle masalimsi bir vakaya doniisiir. Dokuz ay once dlen eski
Kral Andro Nikos'un rithu yeni Kral isak Angelos’un dogum giiniine gelir. “Dokuz ay
evvel bu saraym tek amiri, tek efendisiyken, artik onu hig, ama hi¢ anan yoktu” (Ayverdi,
2020, s. 210). Yazar, burada diinyevi ihtisamin, servetin ve linvanin geciciligine vurgu

yapar Seref, servet, saltanat ve {invan, bu alemde birer kalp akgeden bagka bir sey degildi.

46



(Ayverdi, 2020, s. 207) Tim diinyevi seyleri akgeye benzeterek hakiki deger tagimadigi
vurgular. Yazar, Bati medeniyetindeki saray kiiltiiriiniin ¢ikar merkezli yapisina dikkat

cekerken krala 6liimii tattirarak diinyevi saltanatin deger tasimadigini da vurgular.

Tanzimat Donemi’nin siyasi ve sosyal yapist donemin edebiyatina yansir. Buna bagh
olarak donemin Onemli bir insan haklar ihlali olan kole ticareti, roman ve hikayelerde
sik¢a ele alimir. (Parlatir, 1992). Ayverdi de kdle temasim1 Fadimet hikayesinde kullanur.
Yakup Aga’nin koleleri Alicoh ve Kambot’tur. Alicoh’un oglu Zergus ve Kambot’un kizi
Fadimet birlikte biiyiirler. Arkadas iligkileri aska dontisiince evlenmek isterler. Yakup
Aga’dan izin almaya giderler. Yakup Aga kendi oglunun da evlenmek istedigini fakat statii
geregi evliliklerine karsi ¢iktigini sdyler. Fadimet’in Zergus ile de evlenmesine izin
vermeyen Yakup Aga kizi gordiikten sonra vaatler vererek kendi evlenmek ister. Yakup
Aga’nin oglu ve Zergus kavga ederken Yakup Aga, Fadimet ile evlenecegini sdyler. Yakup
Aga ve oglu birbirini 6ldiriirler (Ayverdi, 2020, ss. 100-112). Ayverdi, bu hikayede Tiirk
medeniyetindeki gili¢ dengesini toplumsal yapi {izerinden ele alir. Kolelik elestirisiyle
yazar, sosyal adaletin kaybmna dikkat c¢eker. Yakup Aga, koélelerin yasam alanlarina
miidahale eden, hatta evlilik kararlarin1 denetleyen bir konumdadir. Tiirk-Islam
medeniyetindeki yoneticilik anlayist halki korumak ve yliceltmekken bu hikayedeki
yonetici konumundaki Yakup Aga tam tersi davranislar sergileyerek medeniyetin adalet
ilkesinin yok sayar. Bu baglamda yazar, kadim Tiirk-Islam medeniyetinin adalet kodunu

hatirlatarak yasanilan problemleri giindeme tagir.

Anadolu’nun toplumsal meselelerine Ayverdi, 6zellikle Cumhuriyet oncesi donemde
toplumun en 6nemli sorunlarindan biri olan eskiyalik olgusuna Riistem Kabas hikayesinde
yer verir. Riistem Kabasg, bir ¢ete lideridir. Bir kafileyi soyduktan sonra egyalarini ve
paralarini alirlar. Bu kafiledeki bir kiz Riistem Kabag’in emriyle alikonur. (Ayverdi, 2020,
s. 171). Emine’nin iradesi disinda kacgirilmast Dogu toplumlarinda kadinin bireysel
tercihinin ¢ogu zaman ikincil planda kaldigin1 vurgular niteliktedir. Ayverdi, bu hikayede
Dogu toplumlarinin ataerkil yapisim1 yansitirken, kadinlarin evlilikte kendilerini ¢ogu

zaman erkegin kararlarina tabi kilmak zorunda birakildigini tenkit eder.
2.2. Medeniyet-Mekan Iliskisi

Medeniyeti yansitan en 6nemli unsurlardan biri mekandir. Bir medeniyeti anlamak i¢in
mekanlar1 ve bu mekanlarin i¢inde yasayan insanlarin mekanla iliskisini irdelemek gerekir.

Toplumlarin gostergeleri ise binalar ve yasam cevreleridir. Bir yerlesim cevresinde
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yasayan topluluklarin kiiltlirel, sosyal ve psikolojik ihtiyaclar1 o yerlesimin yapisini
tanimlar (Ozbek, 2007, s. 43). Bu baglamda diisiiniildiigiinde mekanlar toplumlarm kimlik
kart1 oldugu soylenebilir. Insan ve mekan etkilesim halindedir. insan mekandan, mekan da
insandan etkilenir. Ayverdi, roman ve hikayelerinde Istanbul’un tarihi mekéanlar1 bir miize
gibi karsimiza cikar. Yali, kogk, han, kervansaray gibi medeniyet hafizasinin yasadigi
tarthi mekanlarin degersizlestirildigini vurgular. Bu mekanlarda yasayan kahramanlar
tizerinden Dogu-Bati medeniyeti mukayese edilirken yanlis Batililasmanin da tenkit
edildigi soylenebilir.
Kiiciikliigiinii annesinin amcasi Ibrahim Efendi’nin konagina sahit olarak gegiren Ayverdi,
bundan etkilendigi diisiiniilerek eserlerinde konaklara ve yalilara yer verdigi soylenebilir.
Konak kolektif bir sekilde yasanilan bir mekandir. Konaklarda yasayan insan sayisi
fazladir. Cekirdek aile ve genis aile bir arada yasar. Onlarin giindelik isleriyle ugrasan
hizmetliler ve egitim vermek {izere eve gelen miirebbiyeler de bu evde yasarlar. Yazarin
bazi romanlarinda konak hayatindan da izler goriildiigii diisinilebilir. Bir toplumdaki
mekanlar i¢inde yasadigi toplumdan izler tasir. Mehmet Tekin, mekanin roman iginde
islevini dorde aywrir. Bunlar: Olaylarin cereyan ettigi c¢evreyi tanitmak, roman
kahramanlarini ¢izmek, toplumu yansitmak ve atmosfer yaratmaktir (Tekin, 2009, s. 129):
Mekan, uygarh@in ve uygarlasmanin vitrinidir. Insanligin uygarlasma seriiveninin ilk ayak izlerini
mekanda gozleriz. Dolayisiyla mekéan, genel ve genis anlamda maddi ve manevi degerler
manzumesini i¢inde barindirmaktadir. Romanci, bu degerleri ‘tasvir’ ve ‘tamim’ prizmasindan
gecirerek eserine tasir. Eserin biinyesinde yer alan mekan tablosunda, bir donemin gelenekleri, esya
zenginligi, mobilya ve mefrusat tarzi, giyime ve eglenceye doniik aligkanliklar, modalar, argo ve

giinliik konusmalar yer alir ve bunlar, kuskusuz, toplumu toplum yapan temel dinamiklerdir. Yazar,

bunlar1 agirlik ve 6nem sirasina gore isleyerek romanini, o giinkii toplumun aynasi yapar. (Tekin,

2003, s. 131)
Ayverdi’nin roman ve hikayelerinde mekan, toplumsal degisime ve doniisiime yonelik
elestirel bir yaklagsimla ele alinir. Yazar, Tiirk medeniyetini yansitan evler, konaklar, yalilar,
koskler, hanlar, kervansaraylar, ¢esmeler, camiler ve tiirbeler gibi mekénlara sahip
¢ikilmamasimi kahramanlar aracilii ile dile getirir. Tirk medeniyetinin kendini Bati
medeniyetine gore bicimlendirme c¢abasini elestiri. Ayn1 zamanda Bati medeniyeti
karsisinda Tiirk-Islam medeniyetinin degersizlestirildigini mekanlar {izerinden ele alir. Eski
medeniyetin sembolii olan konaklarin, abidelerin, camilerin ve evlerin Dogu medeniyeti

gibi 6nemini kaybetmesine vurgu yapar. Medeniyetin sembolii olan bu mekanlarin sahipsiz
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ve kimsesiz kalmighigimi tenkit eder. Dogu ve Bati medeniyeti ¢atismasini mekanlarin
unutulmasini, deger gérmemesini Mesihpasa fmami romaninda sdyle akratirir:
Fakat asil onu iizen gilizelim minarenin hali idi. Kubbeler manzumesine levent kameti ile tezath
ahengi veren minare, yanarken sondiiriiliiveren bir mum gibi, ortasindan ugup gitmisti. Halbuki su
harap, su perisan ve derbeder goriiniigiine ragmen eser, lstiine ¢evrilen her bakisa ‘Ben bu vadiye
oturtuluvermis en nefis bir abideyim.” diyen hagmetli bir sanat dehasinin gahlams1 idi (Ayverdi,
2013, s. 14).
Romanin devaminda imam muhacirlere yer agmak icin degersiz gordiigii yiginlari bir yere
toplatir. Bu yiginlar; tarihi mezar taglari, selsebiller, fiskiyeler, cesme bagliklari, hulasa bir
balmumu, bir al¢1 kolayigi ile islenmis mermer saltanatinin harabesi idi. (Ayverdi, 2013a,
s. 197). Yazar, Osmanli medeniyetinin 6nemli eserleri olan mezarlar, selsebiller, cesmeler
gibi yapitlarin degersizlestirilerek bir kenara birakilmasini gozler 6niine serer. Atalarimizin
bize biraktig: tarihin bir tarafa atilarak énemsizlestigi vurgular. Tiirk-islam medeniyetinin
mekanlarinin bozulmasiyla birlikte insan iliskilerinin zayifladigina dikkat ¢ekerken bu
dontisiimii elestirir. Milli ve manevi degerlerimizi degersizlestiren zihniyetleri tenkit ettigi
diisiilmektedir. Dogu medeniyeti arkasinda han, hamam, ¢esme gibi saheserler birakmistir.
Mesihpasa Imami romaninda ¢esme duvarmn iistiine kazilan yenigeri boliik isaretinin
sadece turistler tarafindan bilindigi, “Atalarin biraktig: tarihe 151k tutan bu yapilarin “sahip
olanlarin degil, olmayanlarin gosterdikleri alaka” (Ayverdi, 2013a, s. 59) sozleriyle tenkit
edilir. Turistlerin ragbet ve merak ettikleri bu mekanlar toplum tarafindan arastirilmaz,

bilinmez ve 6nemsenmez. Yazar, toplumun maziyi terk etmesine vurgu yapar.

Ayverdi, Tiirk medeniyetinin kendini Bati medeniyetine gore bi¢imlendirme c¢abasini
elestirir. Camiler Tiirk-Islam medeniyetinin en &nemli mekanlarindan biridir. Camilerin
harap halleri artik bu medeniyete hak ettigi degerin verilmediginin gostergesidir. Ayni
zamanda Bati medeniyeti karsisinda Tiirk-Islam medeniyetinin itibarsizlastirildigin
mekanlar iizerinden ele alir. Mesihpasa Imam: romaninda su sozlere yer verilir:
Eteklerinin altinda kat kat, sira sira, yarim biitiin kubbecikler toplanmus biiyiik kubbenin iistiinde bir
karis kursun kalmamusti. Pencerelerin alg1 ¢erceveleri ise saskinliktan biiytimiis gozler gibi meghul
bir semte bakmakta idi. Yan ve On cephenin genis kesme taslari, senelerin ve ihmallerin agtig
iltihapl yaralar halinde gittikce biiyiiyor, gittikce tedavisi zorlasir bir seyre giriyordu. Fakat onu asil
iizen gilizelim minarenin hali idi. Kubbeler manzumesine levent kameti il tezatli ahengi veren
minare, yanarken sondiiriiliiveren bir mum gibi ortasindan ugup gitmisti. (Ayverdi, 2013a, s. 14)
Halis Efendi camilerin camsiz hatta gergevesiz (Ayverdi, 2013a, s. 15) oldugunu soyler.

Korumasiz camiler i¢ mekanla dig mekanin karistigini sonrasinda da kargasa olusturdugu

49



hissettirir. Halis Efendi, miiezzine “Caminin igini toz toprak gotiiriiyor” (Ayverdi, 2013a, s.
25) diyerek caminin temizlenmedigini sdyler. Cami sadece bir ibadet yeri degil, farkl
kesimlerden insanlar1 bir araya getiren sosyal bir merkezdir. Yardimlasmanin ve
dayanismanin tesvik edildigi bir mekandir. Ahalinin camiye gitmesi toplumsal baglari
giiclendirir. Mesihpasa Imami’'nda cemaatin ugramadigi ve dolayisiyla kimsesiz kalan
caminin manzarast vurgulanir. “Avlusundan Cerrahpasa sirtlarini, Topkapi surlarindan
Marmara kiyilarina kadar uzanan bu yarim g¢emberi goren gilizel manzarali bir cami”
(Ayverdi, 2013a, s. 126) olarak anlatilir. Bu avlu “kimsenin ayak basmadig1”
(Ayverdi,2013a, s. 126) bir avludur. Toplum eski medeniyetin degerlerini hige sayar. Yazar,
kadim degerlerimizin yok olusunu insan-mekan iizerinden somutlastirarak anlatir ve
kaybolan medeniyetin giizelliklerinin unutulduguna dikkat ¢eker. “Sadrazam Mesihpasa
Camii, Sinan’in 6limiinden iki sene evvel yapilmis olmasina ragmen Mimar Davud’un
eseri olmasi ihtimali yiiksektir” (Ayverdi, 2013a, s. 58) lakin bu camiye “ayak basmaz
seddi”’nde yalniz caminin imami1 Halis Efendi vardir. Camiye kimsenin gitmedigi, eski olan
hicbir seyin kiymetinin bilinmedigi bir mahalle olarak anlatilir. Cevresindeki diikkanlar
anlatilirken de eski-yeni catigmasi, eski-yeni nesil {izerinden anlatilir. Yeni mahallenin
esnaflarindan kurnaz, kumarbaz, sarhos ve hilekar olarak bahsedilir. Eski medeniyet
birakilmis, toplum yeni neslin seline ayak uydurmak zorunda kalmistir. Bu degisim
kacinilmaz zannedenlerin vurdumduymazligina karsi olan yazar medeniyetini birakmanin
sonuglarint ele alir. Ayverdi, bu yaklagimla Dogu medeniyetinin kiiltiirel mirasina yiiz
geviren yeni kusagi sorgulamaya davet eder. Kiipliicedeki Kok eserinde, “Abidelerin, sanat
eserlerinin bir memleketin tapu senetleri hassasiyeti ile iistlerine titrenecek milli degerler
olmalarina ragmen, mesela bunlardan, camilerin yalniz topraga hakim dis goriiniislerinin
kiitleye yetmedigi fikrinin {istlinde acaba neden yeterince diislinmemekte bulunuyoruz”
(Ayverdi, 1989, s. 256) sorusunu sorarak cami gibi mimari eserlerin sadece dis goriiniisiine
degil, tasidigi medeniyet degerine, manevi anlamina ve estetik biitiinliigline de

odaklanmayan toplumu tenkit eder.

Ayverdi, roman ve hikayelerinde bu kiiltiiriin giderek degerini yitirdigini, karakterlerin
hayatlarini, bakis acilarin1 ve kisilik 6zelliklerini yasadiklart mekanlarla 6zdeslestirerek
ortaya koyar. Mesihpasa Imami adli eserinde, mahallenin fiziksel yapisindaki bozulmay,
toplumun ruh haliyle iligkilendirir. Mahallenin yalnizca evleri degil, sokaklarinda dolasan
hayvanlar dahi hastalikli bir halde tasvir edilir: “Sokagin yarisin1 kaplayan uyuz kediler,
topal kopekler, kor horozlar, kuslar ve tavuklar...” (Ayverdi, 20134, S. 27). Halis Efendi’nin
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evden camiye yaptig1 yolculuk ise soyle anlatilir: “Biitiin bu pencereleri, uykulu gozler gibi
kapali kapilari, susmus agizlar gibi ortiilii, ¢iirik ve kabarmig kaplamalari ise, tirperen
yarali deriler gibi hastalikli evlerin doldurdugu sokaklar1 ve mahalleleri gececek ve pek az
yolcuya tesadiif edecekti” (Ayverdi, 2013a, s. 13). Bu tasvirler araciligiyla Osmanlh
medeniyetinin ¢okiigiiniin bir mahalle metaforu {izerinden verildigi sdylenebilir. Kendi
medeniyetinden kopmus bireylerin yasadigi bu “hastalikli evler”, toplumsal ¢6ziilmenin

bireysel ve mekansal diizeyde basladigina isaret etmektedir.

Mahalle, “kirli sokaklar ¢op dokiilmiis arsalar, siipriintiili duvar dipleri ve ¢oplerden
aziklanan sinek ordulari, etraflarinda boy boy rutubet ve yosun ¢izgileri uzanmis ¢esme
baslar1 ve ¢gesme baglarinin o bitip tiikkenmez agiz dalaslari...” (Ayverdi, 2013a, s. 135)
seklinde tasvir edilir. Yazar, burada mekan iizerinden pislige ve tembellige dair elestiri

yaparken esasinda her giin karsilasabildigimiz bu tiir mekéanlara dikkat ¢gekmektedir.

“Tirk romaninda ev, 19. yilizyilin ortalarindan itibaren hizlanarak yayilan batililasma
eksenli degisim siireglerini yansitan énemli bir unsur olarak dikkati ¢ekmektedir” (Elgi,
2003, s. 21). Bu degisim Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda da goriiliir. Medeniyetin,
kiiltiirlin ve toplumsal ahlakin degisip doniistii§ii bir zamandaki evin 6nemini yitirdigi
anlatilir. Ailede hi¢ kimse ev isleriyle hi¢ ilgilenmez, umursamaz. Kirilan kapinin
tokmagini hi¢ kimse fark etmez veyahut 6nemsemez. Adli, “kapinin ii¢ aydan beri kirilmis
olarak duran tokmaga bakiyordum” (Ayverdi, 2022, s. 33) der. Adli, kendi evlerinin ¢okiisii
icin soyle der: “Boylece evimiz giin giinden ¢okiiyor, eskiyor ve asla desteklenmiyordu.
Tipki gosterisi hagmetli, fakat kokiine kurt diismiis bir agac gibi, sert hasin bir riizgarla
devrilip gitmesinden korkuyordum” (Ayverdi, 2022, s. 34) Osmanli Imparatorlugu da
¢okiis evresine girdigi donemde gorkemini, ihtisaminmi ve giiclinii kaybeder. Bu bakimdan
diisiindiigiinde yasadiklar1 ev tizerinden Osmanli’nin durumuna atif yapildig: sdylenebilir.
Yazar, Oziinii unutarak sozde Batililagsan insanlar1 kurban ifadesiyle elestirir. Bununla
birlikte evi, kokiine kurt girmis agaca benzetmesi dikkate degerdir. O zamanlarda Osmanl
toplumu yoniinii Batiya g¢evirmis ve medeniyetin koklerine adeta bir kurt girmistir.

Ayverdi, Bat1 kiiltiir ve medeniyetinin topluma empoze edilmesini tenkit eder.

Ayverdi, Ates Agaci romaninda Cemil’in Bursa’daki evi gosteristen uzak ve olabildigince
sadedir (Ayverdi, 2023, s. 25). Amcasinin muhitindeki insanlar gosteris meraklisidir. Cemil
bu mubhitin aksine sadeligi tercih eder. Cemil’in evinin sade olmasi onun igsel gelisimiyle

bagdastirilabilir. Mekan degisikligiyle bir nevi yeniden varolusu simgelenmistir.
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Evler, Tiirk medeniyetinin ve Kkiiltiirinlin muhafaza edildigi temel mekanlardir.
Ancak Mesihpasa Imam: romaninda Halis Efendi, kendini evine ait hissetmez. Ev, genel
anlamda insanlar i¢in bir sigmak niteligi tasirken, Halis Efendi i¢in bu islevi Tahir’in
diikkan1 gérmektedir. Romanin bir boliimiinde bu durum, “bir kale mahiyetinde idi”

(Ayverdi, 20133, s. 187) ifadesiyle agik¢a vurgulanir.

Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda Ayverdi, Bati medeniyetini suursuzca kabul edip
hayatlar1 manipiileye ugramis bireylerin yasadigi bir mekan tercih eder. Adli, Dogu
medeniyetini temsil eden milli ve manevi degerlere 6nem veren bir karakterdir. Onun
yasadig1 konakta salon Avrupai zevklerle dosenmesine karsin biiyiikannenin odast Dogu
medeniyetinin izlerinin kaybolmadigr bir mekandir. Yazar, konaktaki salon ve
biiyiikannenin odasinin karsithigmni Avrupali iki misafirin géziinden anlatir: “Iste bir Tiirk
odasi! Siz bir hazineye sahipmissiniz de neden simdiye kadar bununla Gviinmediniz”
(Ayverdi, 2022, s. 251). Bu misafirler icin tesadiif eseri gordiikleri bu oda Tiirk-islam
medeniyetini yansitan olaganiistii bir mekandir. Oday1 hayranlikla inceleyen misafirlerin
sorularina Nemide Hanim ve Asaf Bey bu kiiltiir ve medeniyet hakkinda kayda deger bir
bilgiye sahip olmadiklar1 i¢cin gelen sorular1 yanitlayamazlar. Adli, anne ve babasinin
geemisle bagimi koparip kendi medeniyetine uzak olusunu: “sikiltyorum, ecnebilerin
merakindan degil, anamla babamin cehaletinden” (Ayverdi, 2022, s. 252) seklinde agiklar.
Geleneksel Tiirk-Islam medeniyetine gore yetisip degerlerine sahip ¢ikan Adli, ecnebilerin
sorulari1 tek tek cevaplar. Yazar, Bati medeniyeti hayranligi sonucunda kimlik krizi
yasayan bireylerin yasam big¢imlerinin degistigini gozler oniine serer ve bununla birlikte
Dogu Kkiiltiirtinii yansitan mekanlara toplumun degil, yabancilarin hayranlik duymasina

tezatla bakar.

Ayverdi, Batmayan Giin’de Bati medeniyetine hayranlik duyan karakterler araciligiyla
kiiltiirel kimlik krizini somutlagtirir.  Fikriye Hanim’in yasadigi konak Dogu
medeniyetinden izler tasir ciinkii bu konak Irfan Pasa’nin konagidir. Fikriye Hanim,
“eskilik istemiyordu, maziden nefret ediyordu. Ellisini ¢oktan ge¢mis olmasina ragmen,
eski giinlerin ifadesi olan her seye, bilhassa bu dekora adeta kin besliyordu.” (Ayverdi,
2005, s. m42) Maziye duyulan bu nefret duygusu, kiiltiirel kimlikten kopusu temsil eder.
Ayverdi, Dogu medeniyetinin kiiltiirel kodlarmi reddeden ve materyalist goriisii
benimseyen bireylerdeki kimlik bunalimini ve kokstizligi goriiniir kilar. Fikriye nin kendi
kimligini reddeden tutumuyla Dogu kiiltiir ve medeniyetini yansitan konaktan nefret

etmesinin benzerlik gosterdigi soylenebilir.

52



Ayverdi, Hayal'den Gergek’e hikayesinde Bati medeniyetinin sehirlesme siirecindeki
bireylerin makinelesmesini tenkit eder. Sehir hayatini yapay ve ruhsuz bir mekan tasviriyle
anlatir. “Biitiin bir sene c¢alisan, yorulan gen¢ adam, bos ve hayalle dolu bir” (Ayverdi,
2020, s. 75) hayat gecirir. Toy olmasia ragmen medeni eglencelerin sun’i ¢esitlerinden
hayli usanmis ve zevk siirmek i¢in el uzattigt her seyden bir vefasizlik, nankdrlik
gdrmiistii” (Ayverdi, 2020, s. 75). Bu yiizden tabiata yonelir. “Gitti. Iste hayalin kisacik
yolundan siiratle insan ayagi basmamis bir ormana gidiverdi. (Ayverdi, 2020, s. 76) Yazar
bu tabiata yonelisin sadece hayal boyutunda kalmasiyla Bati medeniyetinin birey
tizerindeki maneviyat arayisin1 engelleyici boyutu dikkat ¢eker. Bu hikdyede yazar sehir-
tabiat karsitligi ile Dogu-Bati medeniyetini mukayese ederken madde-mana karsitligini da

ele alir.

Ayverdi, Mariya’'nin Aski hikayesinde “Romanos’un malikanesi, Blakener’in etegindeki
binalarin en giizeli idi. Mariya bir senedir bu manzaraya aligmig, hatta bikmist1 bile...”
(Ayverdi, 2020, s. 219). Mariya’nin bu gosterigli hayattan sikilmasi ve madde yerine
manaya yOnelmesi Dogu-Bati medeniyeti mukayesesinin  yansimasi  olarak
diisiiniilmektedir. Romanos’un malikanesindeki ihtisam Bati medeniyetini temsil ederken,
yesil cayirlarin {stiindeki kuliibe Dogu medeniyetini temsil eder. “Kohne, viran bir
kuliibecik” (Ayverdi, 2020, s. 220) diye bahsedilen bu kuliibede s6hret, para, mal miilkten
kacan Baba Alekssandros yasar. Herkesten kagip bir kuliibeye yerleserek madde yerine
manay1 seger. “Sohret beni esir etmisti, az kald1 bogup Oldiirecekti; elinden kagincaya
kadar az miicadele etmedim. Gdsteris ve Oviiniis, goniil zevki olmayan yahut gonliindeki
zevki kendine yetmeyenlere yakisir... Kadin, para, sefahat, eglence, ihtisam, seref ve
sohret benim i¢indi” (Ayverdi, 2020, s. 222). Mariya, bu doksan alt1 yagindaki ihtiyarla
konustuktan sonra isini birakmaya ve evine ¢ekilip tek basina yasamaya karar verir. Bu
baglamda Mariya karakterinin medeniyetler arasi gegis tipi oldugu sdylenebilir. Ayverdi,
Bati  medeniyetinin maddeciliinde manevi bosluk hisseden bireylerin, Dogu

medeniyetinin maneviyatina yonelerek hakikate ulasilacagini anlatir.

Ayverdi, pek cok eserinde mekan olarak Istanbul’u tercih eder. Istanbul, Dogu ve Bati
medeniyetini iginde barindiran bir sehirdir. Yazar, Istanbul’u tezatlariyla, dogal
giizellikleriyle ve kolektif bir mekan olusuyla ele alir. Bu sehir tizerinden ge¢gmise duydugu
ozlemi dile getirir ve eski medeniyeti Istanbul aracilifiyla anlatir. Yazar, Son Menzil
romaninda eski-yeni Istanbul’un mimarisini karsilastirir. Aziz’le Melek’in Istanbul

sokaklarinda yiiriirler. Melek’in goziinden Istanbul’un tarihi eserlerine hayranlik ve
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modern yapilasmaya yonelik elestirilerle degisen Istanbul gdzler dniine serilir. Ayverdi,
geleneksel Tiirk mimarisini “Tiirk zevkini biitiin asalet ve kudretiyle kabartan abideler”
(Ayverdi, 2002, s. 46) seklinde tanimlayarak bu eserleri, bir medeniyetin ruhunu tasiyan
simgeler olarak goriir. “Sonra bu nefis eserlerin etrafina biriken sira sira iislipsuz, zevksiz
bina yignlarr” (Ayverdi, 2002, s. 46). Mesihpasa Imam: romaninda da eski-yeni Istanbul'u
karsilagtirir. Bu karsilastirma tizerinden, kaybolan medeniyeti ve degisen deger yargilarini
elestirir. Eski Istanbul'u, “O ding, canli eli erer, giicii yeter, azametli yigit iken;
damarlarinda dénen taze kani1 onu hep harekete, hep coskun, tagkin hamlelere itip tesvik
ederdi” (Ayverdi, 2013a, s. 123) sozleriyle betimler. Istanbul’u kesfetmenin ve

giizelliklerini gdrmenin “atadan kalan miras” (Ayverdi, 20134, S. 123) oldugunu vurgular.

Ayverdi, Istanbul’u kolektif bilicnte yer etmis bir milli hafiza ve bir medeniyet merkezi
olarak da ele alir. Ayverdi, Bogazigi’ni ise kiiltiirel anlamda medeniyet tasavvurunun
sembolii olarak kurgular. Yazar, bu baglamda Bogazi¢i’ni, diger tiim cografi mekanlardan
tistlin bir giizellik ve ruhi derinlik tasiyan 6zel bir alan oldugunu sdyler. Son Menzil’de
Kafkasya kokenli S6hret Dadi’nin Bogazi¢i'nin benzersiz giizelligini kabul eder. Sohret
Dadi, “Hatta kendi memleketinin buzlu dereleri, gokyiiziine dogru bir hamlede firlamis
gibi sivrilen daglar1 ve kiligla ikiye kesilmis gibi ¢atlak kayalardan akan soguk sulari bile
su Bogazici denen cennetin giizellikleri ile boy Olciisemezdi” (Ayverdi, 2002, s. 148)
diyerek diger yerlere oranla Bogazi¢ini’ni iistiin bulur. Ayverdi, bu istiinliigiin sadece yerli
karakterler araciligiyla degil, farkli cografi ve Kkiiltiirel kimliklere mensup kisilerce de

kabul edildigini vurgulamaktadir.

Ayverdi, Menfaat hikdyesinde mekan olarak Istanbul’u seger. Kdyde yasayan geng kadimn
Istanbul’un en saltanatl halini merak etmesine karsin bu hayalini gergeklestiremez. Hasta
oldugu icin Istanbul’a gitme firsat: bulan gen¢ kizin hayallerindeki sehirle karsilastig
gerceklik arasindaki fark, Dogu ve Bati medeniyet algilarinin mekan baglaminda bir
yansimasi olarak diisiiniilmektedir. Istanbul genc kizin zihninde kudretli, ihtisamli, insan1
kucaklayan bir mekandir. “Akip giden su kalabaligin i¢inde, degil kendisi gibi bir
kadincagiz, hatta tiim koyl gelse farkinda bile olmayacakti” (Ayverdi, 2020, s. 145).
Yazar, Istanbul’un bireyleri i¢ine almayan ve yabancilastiran bir mekan olduguna dikkat
ceker. Ayverdi, Istanbul’daki modern déniisiimii tenkit eder. Geng¢ kizin hayal kirikligs,
Dogu’ya 6zgii aidiyet ve ruhla oOriilii sehir beklentisinin, Bat1 etkisiyle degisime ugramis

modern Istanbul karsisinda karsilanmadiginin tenkididir.
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Modernlesme siirecinde ortaya cikan medeniyeti yansitmayan ayni estetik anlayista
olmayan binalara vurgu yapilarak medeniyet krizini somutlastirilmaktadir. Ayverdi,
mimarideki degisimin Bati medeniyetini taklit eden ama koksiliz kalan bir Batililasma
tenkidiyle ortaya koyar. “son asirlarda sehrin sahsiyeti ne derece kaybolmus... Tipki ¢iban
cikarmig bir yliz gibi. Memleketin bu yoksul devrinin izlerini, sehrin ¢ehresinden silmeye
mecalimiz yok. Su perigan ve harap salaslara bak. Su birbirinin iistiine y18ilmis, birbirinden
ifadesiz, uydurma mimariye bak...” (Ayverdi, 2002, s. 46). Ruhu olmayan bu binalar
modernlesme silirecindeki kiiltiirel deformasyonun bir gostergesi olarak sunulur. Bu
baglamda medeniyetin krizi sehrin mimarisinde goriiliir. Ciban benzetmesiyle yalnizca
yozlagmay1 degil, ayn1 zamanda kimlik, kok ve ruh kaybimi da anlatmaktadir. Sehir ve
mimari iizerinden yapilan bu medeniyet elestirisi, Ayverdi’nin diisiinsel g¢ercevesinde

geleneksel Tiirk-islam medeniyetinin savunusuyla dogrudan iliskilidir.

Yazar, Mesihpasa Imam: romaninda Istanbul’u hasta bir kisiye benzeterek aktarr.
“Istanbul, bel kemigine illet gelmis bir hasta gibi, sade yatt1§1 yerde basin1 dogrultabildigi
kadar etrafin1 gozetleyebiliyor ve carcabuk yorularak tekrar hasta kafasini yastiga
birakiyordu. Isin asil acimnacak tarafi, onun acemi hekimler elinde kalmis olmasiydi.”
diyerek Dogu medeniyetini Gtekilestiren Bat1 medeniyetini yiicelten yoneticileri elestirdigi
soylenebilir. Batililasma Istanbul’da baslar yazarin hastalikli olarak anlatmasinin sebebi
toplumun da batililagsmayr yanlis uygulamasi oldugu sodylenebilir. Ecdadin pek ¢ok

zorluklarla biraktiklar1 eserlerin anlagilmamasi yazarda derin yaralar olusturdugu asikardir.

Bati medeniyetinin merkezi kabul edilen Beyoglu'nun ragbet gérmesine su sekilde
deginilir. Romandaki Salim karakteri, Beyoglu’nun iyi oldugunu “Yasamak i¢in dogrusu
Beyoglu’nu segenler dogrusu akillilik ediyorlardi.” (Ayverdi, 2013a, s. 240) sozleriyle
anlatir. Eski bir din adami1 olan Salim’in bu yorumu yapmasi dini degerlerin tahrifine yol
actigin1 gosterir. Yazar, eski bir din adammin Bati medeniyetini ideal olarak gérmesini
ortaya koyar. Bir toplumun kiiltiirel kimligini kaybetmeye basladigi gbzler oniine serer.
Ayverdi, modernlesme ile birlikte din adamlarinin degismesinin sonucunda kiiltiirel,

toplumsal ve manevi degerlerde kirilmalara dikkat geker.

Ayverdi, Mesihpasa Imami romandaki imamm ¢esmenin iizerindeki yaziyr okuyup
anlamamasina dikkat ceker. Selsebilde “Vuslat-1 havz-1 safa-i kalbe istersen delil Rah-1
Mevla’da sirigkin kil misal-i selsebil” (Ayverdi, 2013a, s. 198) yazar. Bu misray1 okuyup

anlamamasinin sebebi Allah i¢in ¢esme gibi gbézyasi akitmamasi oldugu sdylenebilir.
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Yazar, Islam medeniyetini kitaplardan 6grenen, manasini anlamadan dini yiikiimliiliiklerini

yerine getiren din adamlarini elestirir.

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Adli i¢in biiylik annenin evi sadece fiziksel degil, kendini
huzurda ve giivende hissettigi bir mekan olmasina karsin kendi evinde yabanci, otekidir.

Adli, “Zira ben ailenin evlat kadrosuna istenmeyerek gelip sokulmus bir ¢ocugu idim.”
(Ayverdi, 2022, s. 34) der.

“Roman kahramani, ¢evreye bakar ve cevreyi degerlendirirken, ayni zamanda kendi
psikolojik durumunu da ortaya koyar” (Moran, 2001, s. 162) tespiti dikkate degerdir.
Ayverdi’nin de Mesihpasa Imami romaninda mekanlar ile kahramanlarin psikolojisi
arasinda analoji goriiliir. Halis Efendi, oglu ve arkadaslariyla Pembe Hanim’in odasindaki
sohbetten sonra camiye gider. “Caminin kohne, perisan 1ssizligi” (Ayverdi, 2013a, s.
85)’nda kendini bulur. Dogu ve Bati medeniyeti mukayese edilirken kendini ifade
edemeyen Halis Efendi, tek yonlii yetismesini sorgulamaya baslar. Yazarin, kendini iyi
hissetmeyen Halis ile mekanin 1ss1z, kdhne ve perisan olmasini 6zdeslestirerek anlattig

diistiniilebilir.
2.3. Giizel Sanatlara Dair Fikirler

Tiirk-Islam medeniyetinde hat sanatinin énemli bir yeri vardir. Hat bir Islam sanatidir. Ig
dhenginde (dertni ahenk) Islam diisiince, ask, iman ve heyecan: hakimdir. Asaletini,
karakterini, estetigini, milletlerin zevkleriyle IslAm dininden alir. (Serin, 2010, s. 23).
Yazar, modernlesme ile birlikte geleneksel sanatlarin ikinci plana itilmesini, medeniyeti
yeni nesle aktaracak olan hattatlarmn deger gdrmemesini Yasayan Olii romaninda dile
getirir. Leyla karakteri arkadasinin evinde yashi Hattat Celebi ile karsilasir. Konya’daki
insanlarin ilgisizligini anlatir (Ayverdi, 2021, s. 33). Hattat Celebi’nin ihtiyar bir karakter
olarak anlatilmasi yeni toplum dinamizmiyle bagdagmamasiyla ilgili olabilir. Dogu
medeniyetinde aksakalli yaslilar bilge kisi olarak kabul edilirken modernlesme ile birlikte
bu yaslilar ve onlarin sanatlar1 deger gormez. Ayverdi, sadece sanatin deger kaybetmesini
degil, ayn1 zamanda medeniyetin de degersizlestigine deginir.

Son Menzil romaninda, Siret ve Aziz karakterlerinin diyaloglartyla toplumun edebiyat ve
sanata bakis agisinin degistigi donemlerdeki gelenek ve modernite arasindaki catisma
anlatilir. Aziz, eski ve yeni arasinda baglant1 kurabilen, bugiiniin degerlerini kabul edip
eski degerlerini unutmayan bir karakter olarak anlatilir. Siret ise eski degerleri modasi

gecmis ve gereksiz goriir. Siret kokstizliigii savunurken, Aziz koklerin kiymetini vurgular.
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Siret’in ananeye donmesini ister. Geleneksel degerlere (giil-biilbiil) sahip olmayan sanat
eserlerini koksiiz bir gicege benzetir (Ayverdi, 2002, ss. 83-84). Ayverdi, edebiyatin

gecmisten gelen birikimi reddettigi takdirde yok olmaya mahkm oldugunu dile getirir.

Ayverdi, Siret’in evlilik 6ncesi ve sonrasi toplumsal konumu arasindaki farka dikkat ¢eker.
Sanat diinyasinda basarisiz, li¢iincii sinif rollerle yetinen bir adamken Sentha’nin esi olmasi
sayesinde itibarli ¢evrelere girebilmis, sosyetik bir goriiniim kazanir. Fakat bu yiikseligin
ardinda kendi emegi, yetenegi veya ahlaki gelisimi olmamasma ragmen hayatindan
memnundur: “Sanat aleminde bir arpa boyu yol alamamis bulunmasina ragmen, Seniha’nin
kocas1 olmasindan dolayi igtimai vaziyeti irtifd kazanmist1” (Ayverdi, 2002, s. 76). Burada
Siret’in temsil ettigi tip, medeniyetin O6zlinii kavrayamamis, yalnizca onun getirdigi
yiizeysel imtiyazlardan faydalanmaya c¢alisan yari-burjuva bir figiirdiir. Siret, hem ait
oldugu eski sanat ¢evresinde bir iiretkenlik gosterememis hem de yiikseldigi sosyetik

diinyaya ahlaki uyum saglayamamustir.

Samiha Ayverdi, Yunus Emre’nin siirlerini kullanarak milli kiiltiir ve degerlerin romana
dahil edilmesini saglamistir. Yolcu Nereye Gidiyorsun’da “Eskilerden Y{nus'un mavera
riizgan getiren sicak sesi” (Ayverdi, 2022, s. 408) soziiyle kiiltiirel mirasin aktariminda
milli ve manevi degerlere dikkat ¢eker. Yazar, Son Menzil romaninda da Yunus Emre’nin

su misralarina yer vermistir:

Dort kitabin manasin1 okudum hasil ettim,

Aska gelicek gordiim bir uzun hece imis. (Ayverdi, 2021, s. 163)
Asik Yinus imdi yar

Sevenlerin budur kar1

Ol dost i¢in agular1

Seker gibi yutmak gerek (Ayverdi, 2021, s. 215)

Yazar, medeniyetimizi yansitan goélge oyunu Karagdz ve Hacivat ve Ferhat ile Sirine
Batmayan Giin romaninda su sekilde deginir: “Manastir’da bir gece Karagoz’e gitmistim.

O aksam Sirin’le Ferhat oyunu vardi” (Ayverdi, 2005, s. 272).

Batmayan Giin’de Fikriye Hanim caz yerine sazlarla fasil yapilmasina tepki gosterir.
“Simdi de bu... ne ukalalik ne tahammiil edilmez sey ne geri bir diigiince.” (Ayverdi, 2005,
5.58) Ayverdi’nin Bati’dan bihaber bununla birlikte Dogu’nun koklii medeniyet mirasini da

bilmeyen yiizeysel aydin tiplerini tenkit eder. Dogu ve Bat1 medeniyetinin arasinda sikisan
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bireylerin geleneksel degerlere sahip ¢ikmadiklarina ve Batr'nmn  kiiltlirini

anlamlandiramadiklarina dikkat ¢eker.

Yazarm, Yolcu Nereye Gidiyorsun eserinde Adli, annesinin piyano ¢almasini sevmesine
ragmen, bunu bir taklit olarak degerlendirir: “Annemde icat degil, icra ve taklit kabiliyeti
ziyade idi. Ben onun bu hayrete sayan kopyaciligmi yalniz parmaklarinda degil,
diistincelerinde, hislerinde de goriiyordum.” (Ayverdi, 2022, s. 20). Adli’nin, annesinin
piyano calmasini taklit olarak gormesi, Dogu ve Bati medeniyetleri arasindaki kiiltiirel
catismanin bir yansimasidir. Nemide, tek mutlugunun piayano ¢almak oldugunu séyler ve
bu hobi haricindeki seylere pek onem vermez. Nemide, Bati’ya ait bir sanat tiirlini
icsellestirir. Nemide, kendi kiiltiirel degerlerini kaybederek Bati medeniyetini taklit
etmektedir. Aile i¢inde Batili yasam tarzina ait davraniglarin benimsenmesiyle birlikte
catismalar yasanir. Nemide’'nin piyano calmasi, geleneksel aile yapisinindaki degisimini
simgeler. Bu baglamda yazar, bireyin kendi medeniyetiyle arasindaki kopuklugu goézler

oniline serer.

Hatwralarla Basbasa eserinde “Tiirk cografyas1 Bagdat' kaybetti; fakat Fuzili, bu milletin
irfan ve sanat haritasi icinde ilelebet yasayacaktir. Su halde kilicin zaferinden de miithim ve
devamli olan, kalemin muzafferiyetidir” (Ayverdi, 2008e, s. 204) diye goriislerini belirten
Ayverdi romanlarinda Fuzili’ye yer verir. Yolcu Nereye Gidiyorsun’da “bilhassa Fuzili,
coskun ve dalga dalga hassasiyetiyle onu biiyiilerdi. Cok atesli oldugum bir gecenin

hatirasi, ondan su kitadir:
Asiyan-1 miirg-i dil ziilf-i perisanindadir Kande olsam ey peri génliim senin yanindadir

Ask derdiyle hosum el c¢ek ilacimdan tabib Kilma derman kim helakim zehri
dermanidadir” (Ayverdi, 2022, s. 408). Yasayan Olii romaninda da Fuzuli’nin beyitlerine

yer verir. “Koca Fuzlli coskun ve yanik yiireginin hizini ne biiyiik bir isabetle ifade eder:
Ey her tekelliimiim hat-1 sebzin hikayeti
Virdim hemise mushaf-1 ruhsarin ayeti” (Ayverdi, 2021, s. 76)

Yazar, romanlarinda Fuzili’ye yapilan gondermeler ile medeniyeti yasatma ve yeniden
hatirlatma cabasinin parcasidir. Fuzlli’nin diliyle sekillenen irfanin, kalemle kusaktan
kusaga tasman bir miras olarak yasamaya devam edecegine dikkat g¢eker. Ayverdi,
medeniyet yalnizca saraylar, camiler ve ordularla yani mekanlarla degil; siirle, sozle,

fikirle ve estetikle de yasatildigin1 vurgular. Yazar, Fuzili’nin beyitlerine yer ver vererek
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gecmisi hatirlatma, bugilinii anlamlandirma ve yarina dair bir medeniyeti yasatma gayesini

giider.
2.4. Gelenekler, Gorenekler ve Batil inanclar

Ayverdi, toplumun asli degerleri olan gelenekleri ve gorenekleri eski medeniyete ait bir
terbiye sistemi olarak miidafaa ve muhafaza edilmesi gerektigine inanir. Yapilmasi
gereken uygulama: “Giiniimiizde de yapilacak sey acik medeniyet haline gelerek
Batililasmak degil, Islam1 bir agik medeniyet haline getirerek, geleneklerimize tutunarak,
geriye giderek ilerlemek, yeniden yorumlayip gelenegimize donerek ileriye gitmektir”
(Sentiirk, 2013, s. 14). Ayverdi, bu goriise paralel olarak gelenek ve goreneklere tutunarak

Ilerlenecegini savunur.

Kadim Tirk kiltiiriinde 6liim, derin bir yas ve hiiziinle karsilanirdi. Toplumsal
dayanigmanin gostergesi olarak aile bireyleri toplanir ve yas tutulurdu. Mesihpasa
Imami’nda bir cenaze sdyle aktarilir: “Oliimle alakali olmayan her ¢esit mevzua temas
edilirdi” (Ayverdi, 2013a, s. 205). Eski kiiltiiriine 6nem vermeyen insanlar, maziyi unutur.
Yazar, toplumsal degerlerin erozyona ugradigini vurgular. Cenaze ritiiellerini géz ardi eden

toplum, oliiden kalan egyalarini satin alma derdinde olarak anlatilir.

Divanu Lugati’t-Tirk’te konuk ile ilgili “konuklamak” soziline rastlanmaktadir. Bu soziin
Oguzlarn dilinde, birisinin ev sahibinin rizasi olmadan bir evde kalmasi anlamina geldigi
belirtilmistir (Atalay, 1985, s. 339). Kutadgu Bilig’de ise “Yabanciy: esirge, yedir igir ve
1yl davran ey biiyiik bilge. Yabanciya iyi davrananin parlar yiizii. Misafire iyi davrananin
yayilir iini” (Cakan, 2016, s. 57) ciimlesiyle Tiirk kiiltiirlindeki misafirperverligin 6nemi
vurgulanir. Ayverdi, Giillii hikdyesinde ask ve igsel yolculugun yamn sira, Tiirk-Islam
medeniyetinin koklii degerlerinden misafirperverlige deginmektedir. Safiye, kocas1 Aslan
Bey’le ask yasayan Giillii'niin evine falci kiliginda gider ve orada iyi karsilanir: “Ag
yavrum... sicaktan bunaldim, susadim, bana bir bardak su... dedi.... Baba kapiy1 a¢, misafir
geldi...” (Ayverdi, 2020, s. 40). Misafirin kimligi sorgulanmadan kabul sonrasinda
gosterilen konukseverlik Tiirk medeniyetindeki karsiliksiz hiirmetin, dayanisma ruhunun
bir yansimasi olarak goriiliir. Safiye, odaya “hakim hareketlerle saga sola giden, misafirinin
Oniine ¢arcabuk ayran ezip koyan ve kapisina iltica eden bir yabanciya dostmus gibi ikram
eden, hiirmet gosteren bu kiza artik bakamiyordu.” (Ayverdi, 2020, s. 42). Hikayede Giillii
karakterinin fakir ve alt sinifa mensup olduguna vurgu yapilir. Onun misafire kars1 tutumu,

herhangi bir menfaat beklentisi olmadan Tanri misafiridir anlayist ve kosulsuz kabulii
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sosyal bir davranistan ziyade doniistiirlicii manevi giiclin somut bir tezahiiriidiir. Yazar,
Tiirk-Islam medeniyetinin degerlerinden misafirperverligi, sinifsal ayrimin Stesine

tagiyarak birlestirici ve manevi giice ulasman yolu olarak anlatir.

Ayverdi, Giillii hikayesinde Tiirk-islam medeniyetindeki kiiltiirel kodlara deginmektedir.
Bu baglamda misafirlik esnasinda verilen hediyeye karsilik hediye verme ¢cabasi medeniyet
temelli bir deger sistemini yansitmaktadir. “Hisimlarina ihsan et, onlara ikram kil! Bir
hediye alirsan daha iyi karsilik hazirla!” (Atalay, 1985, s. 114). “Giillti, misafirinin bir his
firtinas1 esnasinda kendisine biraktigi su hediyeye bir karsilik arastiriyor... Yazik ki evde
ona verecek miinasip higbir sey yok... Nihdyet gen¢ kiz, bir testi kiriginin i¢indeki dag
giillelerine uzaniyor” (Ayverdi, 2020, ss. 47-48).

Tiirk-islam kiiltiiriinde hasta olan bir Kisiyi ziyaret etmek biiyiik énem tasir. Islam dininde
bir Miisliimanin bagka bir Miisliiman iizerinde yerine getirilmesi gereken alt1 hakki vardir
ki, onlardan biri de hastay1 ziyaret etmek ve ona sifa bulmasi i¢in dua etmektir (Rahmani,
2019, s. 49). Samiha Ayverdi, Emir Abla hikayesinde hasta ziyareti gelenegine deginir.
“Sabahleyin komgular gene, kiminin elinde bir yogurt kasesi, kimi sicak siitle hastayi
yoklamaya geldiler” (Ayverdi, 2020, s. 33). Hem Dogu’nun derin maneviyatini ve Allah’a
tevekkiiliinii temsil ederken hem de Bati’min bireylesme, kendi kimligini kurma ve
toplumsal baskiya direnme yoniindeki ideallerine vurgu yapar. “Tarlan korlesir, ¢ocugun
baskisiz kalir... Gengsin, gilizelsin diismanin ¢ok olur, kocaya git! diyenlere” (Ayverdi,
2020, s. 31) Allah yeter diye karsilik veren Emir Abla dul kadinlarin evlendirilmesi
geleneginin karsisinda giiclii kadin olarak goriilmektedir. Emir Abla’nin evliligi reddetmesi
ve toplumsal dayatmalara boyun egmemesi bir bireysellesme olarak goriiliir. Ancak bu
bireylesme, bireyci bir dzgiirlesmeden ziyade, Dogu’nun manevi dayanaklarindan, yani
Allah’a giiven ve teslimiyetle yapar. Toplumun Emir Abla’yr siirekli evlilik baskisi,
medeniyet baglaminda Dogu medeniyetinin evlilik geleneklerinin bir yansimasidir.
Evlilige kars1 olan Emir Abla’nin tavri, bu geleneksel ¢erceveyi reddeder. Kadinin erkege
bagli olmadan da var olabilecegini gosterir. Bu baglamda, Emir Abla, Dogu medeniyetinde

koklii bir doniisiimiin Anadolu temsilci olarak gériilmektedir.

Ayverdi, Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda geleneksel inaniglara deginir: “Okuma izni
olan insanlara ocak ad1 verilir ve ocak mensuplar1 uygun gordiigii bir bagkasina okuma izni
vererek ocagin sonmemesi saglanir” (Ayverdi, 2020, s. 62). Toplumdaki hasta bireylerin
dua ve farkh ritiiellerle sifa bulacagmna inamlir. Ibrahim Efendi Konag: eserinde

(3

geleneksel tedavi ve kursun dokme gelenegine dikkat cekilir: “...el gatlagina, bogaz
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agrisina yedi dagin otundan ilag yapanlar; nazara karsi tiitsii hazirlayanlar, kursun
dokenler...” (Ayverdi, 2012a, s. 44) Bu konaktaki bireyler geleneksel inaniglar1 temsil eder
ve uygularlar. Yazar, kursun dokme ya da nazara maruz kalma gibi geleneksel halk
inaniglarinin konak hayatindaki varligimi vurgular. Konak hayatini, geleneksel degerleri

yasatan ¢ok katmanli bir alan olarak anlatir.

Yazar, Ibrahim Efendi Konag: eserinde de Tiirk-islam medeniyetindeki dogumla alakali
inanislar1 ve geleneksel yontemleri okura sunar: “Amma evlat sahibi olmanin mestliyet ve
mesakkati malim olmasina ragmen, iste Sayeste Hanim logusaya cagrilmaktan, yedi
dosegi kaldirmaktan, kirk hamamina davet olunmaktan bas alamazdi” (Ayverdi, 2012, s.
322). Eserde geleneksel inanislarla nazardan korunuldugu bahsine de yer verilir: “Bakin,
su kiiciik sisede gordiigiintiz, yedi diikkan stipriintiisiidiir; nazara bire bir gelir” (Ayverdi,
2023, s. 305). Ayn1 geleneksel inangtan Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda sisedeki yedi
diikkan siipriintiisiiniin nazara iyi geldisiyle deginilir (Ayverdi, 2021, s. 24).

Muska, Tiirk-Islam ve Islam &ncesi Tiirk medeniyetinde iicgen veya dikdortgen seklinde
katlanarak olusturulan nazardan, ko6tii ruhlardan korunmak amaciyla kullanilan bir
nesnedir. Muska kolektif hafizanin ve medeniyetin bir par¢asidir. Ayni romanda ecnebiler
muskay1 biblo zannederler: “Hayir madam o biblo degil, hamayli dedikleri muska kilifidir”

(Ayverdi, 20123, ss. 252,253).

Tiirk medeniyetinde nazardan korunmak icin pek c¢ok somut nesneler kullanirlar.
Bunlardan biri de mavi boncuk takmanin nazardan korudugu inanisidir. Bireyler
kiyafetlerinin {izerinde, evlerde ve kap1 girislerinde kullanarak kem go6zlerden
korunduklarina inanirlar (Yaman, 2019, s. 54). Ayverdi, Guillii hikdyesinde bu inanisa
dikkat ¢eker. “Kapilarin birinin iistiinde arpa basagindan oriilmiis ve aralarina mavi boncuk

karistirilmis bir nazar takimi...” (Ayverdi, 2020, s. 41).

Miisliiman Tiirklerde ad koyma gelenegi, din ehli kimsenin olmadig1 yerde sozii dinlenir
olmasi ve tecriibesiyle ailenin en biiyligiiniin ad vermede yetkili oldugu bir olguya doéniistir.
Bu bakimdan genis ailelerde yenidogana, ata olarak kabul edilen kisilerin ad koydugu
goriilmektedir (Uzun, 2007, s. 78). Ayverdi, Anadolu hikayesinde ad koyma gelenegini
hatirlatir. Stileyman oglunun adini, karisinin babasimin koymasini ister. “Onun ad iistiinde
ogul: Anadolu! dedi” (Ayverdi, 2020, s. 137). Yazar, burada kiiltiirel siirelilik unsurlarina

ve medeniyetin nesiller aras1 aktarimina vurgu yapar. Bu hikdyede cekirdek aileden ziyade
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genig aileye vurgu yapan yazar, bireysel kimligi kiiltirel bir c¢ercevede okuyucunun
dikkatine sunar.

Yazar, Mesihpasa Imami romaninda Namik Pasa karakteri ve onun konagindaki geleneksel
inaniglara deginir. Namik Pasa, bayramda elini 6pmeye gelen c¢ocuklar okul cagina
gelmisse, onlar1 okula baslatir. Bu toren, eski mekteplerdeki &min alaylarina benzer bir
sekilde romaninda sOyle anlatilir: “Cocuklarin birkag giin onceden biiyiiklerinin elini
Opmesiyle toren baslar. Cocuklar, en giizel kiyafetlerle evin 6niinde bulunan araba ya da
midilliye bindirilir. Arabada mektep minderini tasiyan kalfa, rahleyi gotiiren mahalle
bekeisi, cocugun yeni arkadaglari ve en arkada ailesi bulunur. Okula ilahiler esliginde
girilir. Hocanin 6niinde besmele ¢ektikten sonra birlikte geldigi insanlara bahsis dagitir ve
toren sonlanir” (Ayverdi, 2013a, s. 108). Namik Pasa, yardimcilarini evlendiren ve
Oksiizlerin siinnet diigiinlerini yapan, geleneksel degerlere 6nem veren bir karakter olarak
anlatilir:
Temmuz veya agustos mehtaplarina tesadiif ettirilen bu siinnet diigiinleri, Namik Pasa Konagi'nin
selamlik bahgesinde yapilirdi. Birka¢ giin evvelinden ¢adirlar kurulur, cocuklarin yataklari
¢epegevre bu ¢adirlarin altina dizilir, bahgenin bir tarafi kadinlara, bir tarafi erkeklere ayrilir ve
ortada bos birakilan meydana da sira ile hokkabaz, meddah, orta oyunu, gece de Karagoz gelirdi...
Meddah, Binbir Gece Masallari’ndan, Duduname’den yahut muhayyilesinin teknesinde yogurulup
hazirlanmis hikayelerinden birine basladi mi; ricalden kalem efendilerine, esnaftan mahalle
kabadayilarina kadar her simif halk, agdali bir nese icinde, sanatkarin biiylisiine tutularak alinip
kalirlardi... Hele Kavuklu Hamdi ile Pisekar Kiiciik Ismail’in orta oyunlari, halki zevk dalgalar:
i¢cinde keyfine gore ¢alkayip siiriikkleyen miistesna firsatlardandi. (s.9)
Yazar, dénemin Istanbul’'unda Namik Pasa’nin konaginda diizenlenen siinnet
merasimleriyle Tiirk-islam medeniyetinin geleneklerine ve sdzlii kiiltiiriine dikkat ceker.
Meddah, orta oyunu, karagdz ve hokkabaz gibi geleneksel Tiirk medeniyetini yansitan
unsurlara yer verir. Meddahin hikayeleri yalnizca bir eglence degil, ayn1 zamanda ahlaki,
tarithi ve hayall unsurlarla oriilmiis medeniyetin yeni nesle aktarimina hizmet eder. Sozlii
kiiltlir trlinlerinden olan Binbir Gece Masallart ve Duduname gibi eserlere yapilan
gondermeler, halkin kolektif hafizasin1 yasattigini gosterir. Yazar, Yolcu Nereye
Gidiyorsun romaninda ise Adli’nin siitbabasinin “bazen meddaha, orta oyununa, bazen
Minakyan’a” (Ayverdi, 2022, s. 160) gotiirmesini hem Tiirk hem de Bati medeniyetine

yaklagimin bir gostergesi olarak sunar.

Tiirk-islam medeniyetinde anne ve babanin duasmi alan kisiler iyiliklerle karsilasildigina

inanilir. Ayn1 romanda, “Sen az ana baba duasi almasimn, merak etme ne kimsenin
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ugursuzlugu sana bulasir ne de sirtin yere gelir” (Ayverdi, 2022, s. 82) sozleriyle anne ve

baba duasinin 6nemine deginilir.

Ayverdi, Son Menzil’de, “Her meclise intibak eden, her tempoya ayak uyduran, her
cereyana siiriiklenen, en garibi her biiriindiigli kaftan1 kendi 6l¢iistine elverisli bulan bu
adam...” (Ayverdi, 2002, s. 78) taklit ile tevazuyu, dalkavukluk ile nezaketi, sohretle itibari
karigtiran bir olarak anlatilir. Siret’in viskili kokteyllerde rakiy1r hor gérmesi ya da kdy
eglencelerinde kuzu ¢evirirken halktan gériinmeye ¢alismasi (Ayverdi, 2002, s. 78) onun
bir tiir medeniyet taklidi yaptigini, gelenek gorenege yiiz ¢evirdigini fakat hicbir diinya
goriisiinii ve deger sistemini igsellestiremedigini gosterir. Bu baglamda Siret, medeniyetin
degerlerini taklit eden, ama ruhsal ve ahlaki insasini gerg¢eklestiremeyen bir bireyin portresi
olarak goriilmektedir. Bag Bozumu eserinde yazar, “Farkli medeniyetlerin komsulari ile bir
cesit aligverisleri zaruri hatta tabiidir. Ama bunun, bir kaliptan, bir sistemden 6teki kaliba
biitiini ile aktariimak demek olmadigini bilmek gerek” (Ayverdi, 2005, s. 136) der. Bu
romandaki Siret karakteriyle bir sistemden diger sisteme biitiiniiyle gecen bireylerin

sancilarinin anlatildigi diisiintilmektedir

Mesihpasa Imami romaninda mahallede kargasa hakimdir. Bu mahalledeki cocuklar bile
mutsuzdur. Bu mahalle adeta terk edilmis, unutulmus bir mekan olarak anlatilir. Dogu
medeniyetinin bir par¢asi olan macuncunun sesi ile ¢ocuklarin mutlu olur. Cocuklarin bu
sesle mutlu olmasi1 ge¢mise 6zlemdir. Osmanli geleneksel kiiltiiriin bir pargasi olan
macuncunun mahallede varligini siirdiirmesi bir mutluluk sebebi olarak aktarilir. Aym
romanda cenaze torenleri her toplum igin farklilik gosterse de Tiirk toplumu i¢in dnemli bir

yere sahip olmustur.

Ne Idik Ne Olduk eserinde ise Ayverdi, “Eski Tiirk ananesinde, fert ve cemiyet biinyesinin
hakim vasiflar arasinda tevazu, saygi, bilhassa iyilik glitmek ve kadirsinaslik bulunurdu.
Bu o6zellikler, husiineti ve nankérliigii dnleyen bir silahti. lyilik gordiigii ve tuzunu
ekmegini yedigi kapiyr unutmak, Tiirk i¢in affedilmez iman ve ahlak noksanlarindan biri
sayilirdi. Onun i¢in de Tirk, ‘Bir fincan kahvenin kirk yil hatir1 vardir’ derdi” (Ayverdi,
2007, s. 24).

2.5. Medeniyet Anlayislarinin Catismasi

Ayverdi, Bati medeniyete yonelisin sebep oldugu sancilarin agilmasinda ¢6ziimii manevi ve
milli degerlere yoneliste gorii. Bu baglamda Ayverdi, maddeyi merkezde tutan Bati

medeniyetini savunanlart tenkit eder. Menfaat temeli iizerine kurulan Bati medeniyeti
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diizeninin topluma fayda saglayamayacagini vurgular. Osmanli medeniyetinin maneviyata
onem veren anlayisindan pozitivist anlayisinin egemen oldugu Bati medeniyete gecis
stirecinde yasanan sancilar Ayverdi’nin romanlarinda temel meselelerinden biridir (Ortayli,
2020, ss. 64-69). Yazar, Bati medeniyetini, genellikle materyalizm ve menfaat ekseninde
elestirel bir yaklagimla ele alir. Ayverdi’nin eserlerinde, Dogu ve Bati medeniyetlerine ait
insan tipleri; mukayese edilerek kurgulanir ve bu tipler lizerinden iki medeniyet arasindaki
zihniyet farki ortaya ¢ikarilir. Ayverdi, Dogu ve Bati medeniyetleri arasinda bocalayan

bireylerin ve toplumun yasadigi ¢atismayi karakterler iizerinden okuyucuya sunar.

Batmayan Giin romaninda Fikriye, Ulviye ve doktor karakterlerinin diyaloglariyla
medeniyette olusan ikilikler, kutuplagsmalar ve farkli bakis agilar1 vurgulanir. Fikriye’nin
goriisii, “Efendim. Avrupa'nin biitiin itiyatlarina kollarimizi agmali, eglenceleri, 1siklari,
salonlariyla garba tamamen adapte olmaliyiz. Heyecansiz, hareketsiz insanlariz” (Ayverdi,
2005, s. 128) seklindedir. Fikriye, Bati medeniyetini bir biitlin olarak icsellestirmek
isterken Ulviye ve doktor, bu yaklasimi dogru bulmaz. Onlar, medeniyeti olusturan ahlak,
zevk, aligkanliklar ve anlayislart milli degerlerle 6lgtiikten sonra kabul edilmesi gerektigini
savunurlar (Ayverdi, 2005, ss. 128-129).

“...Gerek fertler gerek cemiyetler ve gerek milletler i¢in en korkulu tutum, geg¢misi
bilmemek ve hali de bu tanimadigr mazinin iistiinde yalan yanlig insaya ¢aligmaktir ki,
gelecek i¢in biiyiik tehlike, iste cehalet ve gafletin attirdigi bu yanlis adimdir (Binark,
2013, s.30). Ayverdi, Dogu medeniyetini reddederek Bati medeniyetinin modernlik
anlayisini benimseyen karakterlerin; milli-dini degerlere sahip ¢ikmayip koksiiz ve taklitci
bir nitelik tasidiklarina vurgu yapar. Batmayan Giin’de Aliye’nin annesi Fikriye Hanim,
Bati medeniyetini her yoniiyle kabul eden neslin temsilcisi olarak diigiiniilebilir. Fikriye,
manadan ¢ok maddeye Onem veren yiizeysel bir karakterdir. Aliye’nin manaya 6nem
verisi yiizinden anne-kiz arasinda catigmalar goriliir. Yazar, Fikriye karakteri ile yanls
Batililasmanin sebep oldugu kiiltiirel yabancilasmay1 sembollestirir. Fikriye’: “Ben modern
hayattan uzak yasayamam” (Ayverdi, 2005, s. 44) diyerek kizinin gevresini sevmedigini,

sosyeteden anlamadigini sdyler.

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Adli’nin annesi, babasi ve iki kardesi Batt medeniyetini temsil
ederken; Adli, Dogu medeniyetini temsil eder. Adli, Bati’y1 oldugu gibi kabul etmenin
dogru olmadigini, sadece olumlu yonlerinin alinmast gerektiginin bilincinde bir
karakterdir. Ailesindeki diger bireyler ise Dogu medeniyetini hor goriip, bilingsizce

Bati’daki tiim yeniliklere ayak uydurmaya calisirlar. Aslinda ait olmadiklar1 bu medeniyeti
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her yoniiyle iistiin gérerek yasamlarini siirdiiriirler. Nemide, Asaf ve ikiz kardesler, Bati
medeniyetinin baskis1 altinda ezilmekte; benliklerini, 6zlerini, geleneklerini ve
medeniyetlerini reddeden bir tutumla hareket etmektedirler. Adli’nin anne ve babasi
onunla ilgilenmez; onu otekilestirir, yok sayarlar. Adli, biyolojik olarak anne ve babaya
sahip olsa da duygusal anlamda anne ve babasizdir. Ailesi, Dogu medeniyetini reddedip
Batiyr taklit ederken, Adli bu taklit¢i Garpciliga karst dogrulugunu, diiriistliigiini ve
gelenege olan bagliligini hem davraniglartyla hem de diisiinceleriyle ortaya koyar. Ayni
evde yasamasina ragmen ailesiyle ayni1 zihniyeti paylasmaz. Evin en kiiciik bireyi olmasina
ragmen dogruyu yanligi tartar, ailesinin i¢inde bulundugu durumu sorgular ve tenkit eder.
Batinin her yoniiyle alinmasini degil, yalnizca olumlu yanlarinin benimsenmesini savunur.
Kardeslerinin alayci ve kiistah tavirlarina karsilik vermemeyi tercih eder. Adli, “Avrupai
olmanin hakiki manasini anlamadan Frenklesmekle” (Ayverdi, 2022, s. 18) ailesini
elestirir. Ailesinin, Bati’nin her seyini oldugu gibi benimsemesini, Dogu’nun bozulmus bir
kopyasina doniismek olarak degerlendirir. Yazar, Bati medeniyetini taklit eden nesillerin
bilingsizligini bu aile {izerinden elestirir. Adli’nin ailesine kars1 direnisi pasif ve sessizdir.
Kiiltiirel kopusun ailede basladiginin farkindadir. Tepkilerini igsel bir catisma halinde
yasar, ancak ailesiyle dogrudan bir catigmaya girmekten c¢ekinir. Yazar, Dogu-Bati
medeniyetleri arasindaki ¢catigsmayi, bir ailenin bireyleri lizerinden simgelestirerek isler. Bu
catigma yalnizca bir medeniyet tercihi degil, aym1 zamanda bir kimlik ve aidiyet

miucadelesidir.

Ayverdi (2013a), Mesihpasa Imam: romaninda baba-ogul arasindaki ¢atigmalarla
medeniyet konusunda fikir ayriliklarinin yasandigini gézler 6niine serer. Abdullah: “siz
sarklilar, dort tarafi vecizeler yazilmis tastan kitabelere benzersiniz.” (Ayverdi, 2013a, s.
51) diyerek sozlerine devam eder. “Ben sarkta dogmus bir garpliyim. Fikir itikat, bilgi
itibariyle tamami tamamina garpli... Hatta gorenek ve yasayisca da garplilagsmaya
ugrasiyorum. Sizin inandiklariniza inanmiyorum. Sizin disilincelerinizi kendimi yabanci
buluyorum. Sizin adetlerinizi hi¢ sevmiyorum.” (Ayverdi, 2013a, s. 51) Ayverdi, nesiller
arasindaki 1iletisimsizligin ve fikir ayriliklarinin ana sebebinin dogu medeniyetinin
anlasilmayip dogru aktarilmadigini vurgular. Bati medeniyetini yanlis anlayan Abdullah,
milli ve manevi degerlerini degersiz bulur. Dogu ve Islam medeniyetini asagilayarak Bati
medeniyetini 6ver. Bir devrin bittigini artik sadece Bat1 medeniyetinin var oldugunu soyler.
Yazar, gen¢ neslin Batiy1 yiicelterek Dogunun medeniyetini ve kiiltiirel mirasint géz ardi

etmesine parmak basar ve Batt medeniyetini her yoniiyle {istiin géren zihniyetleri elestirir.
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Medeniyet degismeleri kadar bir milletin ikbal ve istikbali i¢in tehlikeli olabilecek az sey vardir. Ne
harpler ne istilalar ne yagmalar ne kitaller, bir milleti millet yapan cevheri yok edemez ama kotii
benimsenmis bir medeniyet eskisini, tek canli hiicre birakmamacasina kurutup imha edecek olursa,
tarihi, dili, dini, adet, anane ve mefahiri de topyekin silinir ve artik o millet i¢in hayat bitmis
demektir. Bu ylizden, higbir medeniyet digerinin iistiine gelip onu imha ve istila etmemeli,
birlesmemeli fakat bir araya gelmelidir (Giiner, 1984, s. 24).
Mesihpasa Imam: romaninda Abdullah ve arkadaslari, bir giin Pembe Hanim’in odasinda
bir araya geldiklerinde, Halis Efendi’yi de sohbetlerine katilmak {izere davet ederler.
Pembe Hanim’in odasinda gelenekler, folklor, edebiyat, memleket meseleleri gibi konular
konusulur. Bu arkadas toplulugunun ¢ogunun Bati medeniyetini, modernlesmeyi savunan
yaklagimi savunduklari sdylenebilir. Bu arkadas meclisinin en 6nemli 6zelliklerinden biri
farkli goriislere sahip arkadaglarin siirekli bir araya gelmesidir. Osmanli medeniyeti, farkli
etnik grubu bir araya getiren kozmopolit bir yapidadir. Abdullah ve arkadaslarinin bu
yaptya benzetilerek anlatildigi distlintilebilir. Abdullah’in arkadaslarindan Halit, Halis
Efendiye sark ve garp medeniyetini karsilagtirarak anlatmasini ister. Halis Efendi’nin Bati
medeniyeti hakkinda bilgisi yoktur. Yazar, Halis Efendi’nin olaylara tek bir perspektiften
baktigin1 “fikir sahasinda hep ayni istikamete yatip kalmisti. Bu tek tarafli kiiltiiriin baskis1
ile bir daha belini dogrultamamak tizere biikiiliip kalmis” (Ayverdi, 2013a, s. 77) ifadesiyle
gozler Oniine serer. Abdullah’mn arkadaglarinin en biiyiigii olan ve Sark lisanlar {izerine
calisan Remzi, toplumdaki medeniyet algisinin yiizeyselligini ve yanlis anlasilmasini sdyle
dile getirir:
Medrese sarki tanidigini zanneder; fakat ondan fersahga uzaktir. Siz garbi tamidiginizi sanirsiniz;
fakat garptan binlerce defa geridesiniz. Garp, bugiin hakiki sark ruhuna hasret duydugu fakat bir
tiirlii tenezziil edip bunu itiraf edemedigi i¢in hosnutsuz, sinirli ve saskindir. Sark da hakiki garp
teknigine ve maddeciligine omuz silktigi i¢in harap, yikik, geri ve tasalidir (Ayverdi, 2013a, s.78).
Remzi’nin bu sdézleri, Dogu ve Bati medeniyetlerinin toplum tarafindan geregince
anlasilamadigin1 ve bu yanhs alginin da kiiltlirel yozlagsmaya yol actigin1 ortaya koyar.
Yazar, bu medeniyetlerin savunucularinin ¢ogu zaman yliizeysel bilgiye sahip oldugunu ve
yeterli egitimi almadiklarini vurgular. Ayverdi, Dogu medeniyetinin teknik anlamda geri
kaldiginin bilincindedir. Ote yandan Bat:i medeniyetinin de ruhsal ve manevi hayattan
yoksun kaldigini, bu nedenle itidalden uzak oldugunu ifade eder. Yazar, Batinin Dogu
medeniyetinden beslendigini Remzi’nin su sozleriyle okura aktarir: “Garp besikte iken,
sarkin sesini dinleye dinleye biiylidii. Eger o meshur Hagli Seferleri yapilmasaydi, garp

belki bugin de sarkin etegini tutmus, emekleyen bir c¢ocuk olmaktan
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kurtulamazdi.” (Ayverdi, 20133, s. 81). Halit ise Batt medeniyetinin savunucusudur. Ona
gore arada kalmak miimkiin degildir. Bu diislincesini su sozlerle agiklar: “Yari tarafimiz
sarkta, yar1 tarafimiz garpta kalmakla olmaz. Artik ¢lirlimiis, kokmus sarkliliktan ¢ikmanin
zamani geldi de gecti bile.” (Ayverdi, 2013a, s. 79). Halit, Dogu’yu tamamen reddederken,
Batr’y1 ilerlemenin ve aklin temsili olarak goriir. Bu tavir, pozitivist ve materyalist Bati
diisiincesinin birey iizerindeki etkisini yansitir. Ayverdi, kendi diisiinsel bakis acisin1 Remzi
karakteri tiizerinden sunar. Ancak Dogu’nun gerileyisini tek bir nedene indirgemez.
Toplumun i¢inde bulundugu durumu bireylerin sahsi menfaatleri, sosyolojik dinamikler ve
kiiltiirel tercihler gibi ¢ok boyutlu etkenlerle aciklar. Yazar, roman ve hikayelerinde
medeniyetleri karsilastirirken yiizeysel ve tek yonlii agiklamalardan kaginir; tarihsel,

sosyolojik ve kiiltiirel katmanlar1 bir araya getirdigi bir analiz ortaya koyar.

Ayverdi (2013a), Mesihpasa Imam: romaninda Halit Efendi’nin oglu Abdullah bu konu ile
ilgili soyle der:
Tanzimat’la baslayan inkilap deresi durmadan akiyor. Amma dikkat olunmuyor, suraya buraya
saldigi kollar bataklik halinde gelmektedir. inkilap deresi sarktan garba dogru yol alirken,
uzaklastig1 zihniyetlerin arasinda zararli oldugu kadar faydali olanlarin1 da birakip ¢ekiliyor. Buna
karsilik suurlu bir teftis ve dl¢iisiizlik yiiziinden garbin en kotii sahalarina dogru kivrilmaktan uzak
kalamiyoruz (S.79).
Halis Efendi ise ¢atismalarda daha sessiz kalan taraf olur. Bunun sebebi aldigi egitimleri
hayatinda uygulayamamasidir. Abdullah ve arkadaslarinin onunla dalga gecip
kiiglimsemesi karsisinda tepki veremez. Kendi kendine diisliniir ve i¢ muhakeme yapar.
Yazar, Bat1 ve Dogu medeniyetini savunanlari ayn1 mekanda bulusturararak karakterlerin
catigmalar1 lizerinden vermek istedigi mesajlarlar i¢in uygun bir zemin hazirlar. Dogu
medeniyetinin temsilcisi Halis Efendi karakteridir. Batt medeniyetini ise Abdullah ve Halit
savunur. Remzi ise iki medeniyetin miispet ve menfi taraflarini dile getiren karakter olarak
anlatilir. Romanda yer alan c¢atismalar ve karakterlerin kisilik o6zellikleri, Ayverdi,

Batililagma siirecindeki bireylerin doniigiim sancilarina dair elestirel bir perspektif sunar.

Mesihpasa Imami romanimda Abdullah, Dogu medeniyetinin hep kendini tekrar ettigini
ilerlemedigini durmus bir saate benzeterek anlatir. Bati medeniyetinin var oldugunu Dogu
medeniyetinin ise sonlandigini vurgulayan Abdullah babasina su sozleri soyler:

Her noktada garpli olabilecegini dleme ispat etmek istiyorum... Diinya ile kendi arandaki duvari

bizimle cihan arasina 6érmeye calistin. Amma durmug bir saat gibi hep ayni1 noktay1r gdsteren bu

zihniyet beni ¢ileden ¢ikardi. Artik sark yok, siz de yoksunuz; yalniz garp var, biz variz (5.52).
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Dogu medeniyetini reddeden biiylik ogul 6z degerleri kiigiimser. Yazar, carpik aile

baglarinin Dogu medeniyetin unutulmasina yol agtigin1 ortaya koyar.

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Adli, herkesin umursamadigi ama her seyin farkinda olan bir
karakterdir. Bu ev tasvirinde evinde cereyan eden olaylar1 dogru bulmaz. Bati medeniyetini
yanlis anlayan anne ve babasinin durumunu soyle dile getirir: “Annem ve babam Tanzimat
medeniyetinin kurbanlarindandi” (Ayverdi, 2022, s. 18). Adli’nin anne ve babasinin
Osmanli medeniyetini ile Bati medeniyeti arasina sikismis bir neslin temsilcileri ya da
kurbanlar1 oldugu sdylenebilir. Yazar, Bati medeniyetinin, sorgulamadan benimsenmesiyle
medeniyet ve kiiltiirel kimligin unutulmaya yiiz tuttuguna dikkat ceker. “Hakikaten ben de
babam gibi Avrupai gecinen bir adamin, hislerinin kim bilir hangi kosesinde kalmis olan bu

mabhalli zevki nasil olup ta sokiip atmamis bulunduguna sasardim” (Ayverdi, 2022, s. 22).

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Avrupai bir kimlik benimseyen, Bati kiiltiiriine 6ykiinen ve bu
baglamda kendi yerel medeniyetine yabancilagan babanin, geleneksel bir oyun olan tavlaya
duydugu ilgi, kimliksel bir ¢atigmanin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu figiir, bir
yandan modernlesme ve Batililagma siireclerine entegre olmaya c¢alisirken, diger yandan
farkinda olmaksizin kdkleriyle olan bagini tamamen koparmadigini ortaya koyar. Yazar,

arada kalmislig ve kiiltiirel melezlesmeyi bu durumla gozler oniine serer.

Yazar, Bati degerlerini 6nemseyen ebeveynlerin ¢ocuklardan birini otekilestirmesi, yok

saymast Ve fikirlerini 6nemsememesine vurgu yapar:

Zavalli annem kendisini batinin havasina terkettigi gibi, ¢ocuklarini da aym riizgar istedigi tarafa
stirlip gotiiriiyordu. Bilmem, daha ne zamana kadar bu ¢ocuklarin disiplinsiz, paradokslus zekalari
corak ve dikenli bosluklara, korkun¢ ucurumlarin tehlikesine dogru alabildigine gidecekti?
Pedagojik zariretler karsisinda vazifeleri sahnesinden ¢ekilen ana, daha ne zaméana kadar yerini,
yabanci bir kiiltiire terketmeye razi olacakti? Keski benim anam tamamiyle cahil bir kadmn olsayds;
zira bilgisiz, fakat gorgiilerine ve sifahi kiiltiirine sadik analarin evlatlari, baz1 noktalarda eksik
kalsalar bile, Tiirk olarak yetisiyorlardi. Garba hasret ¢ekip Ozenecek kadar miinevverlesmis

olanlarinki ise yaldizli, siislii, fakat esas noktalar1 bozuk, melez ve illetli olarak {iriiyordu (5.65).
Yazar, Hatiralarla Basbasa adli eserinde, Ebeveyne ve Evidt Miinasebetlerine Dair adli
makalesinde: “XX. asrin sonunun gengligi de bir emniyet supabi diyebilecegimiz kiymetler
sisteminden soyularak, kendi haline birakilmis ve neticede de cemiyet, bugiinkii degerler
buhranina ve ruh sefaletine diismiistiir” (Ayverdi, 2008b, s. 95) der. Romanda da bu

sOylemine benzer bir durumu somutlagtirarak elestirir.
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Ayverdi, modernlesmeyle birlikte aile i¢inde farkli medeniyet kodlariyla yetisen kardesler
arasindaki catigmalar1 ele alir. Yazar, ailenin sadece biyolojik bir birlik degil; ayni
zamanda kimlik olusumunun gerceklestigi, kiiltiirel mirasin yeni nesillere aktarildigi
toplumsal bir alan oldugunu vurgular. Ancak Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda, bu
islevin degistigine dikkat c¢eker. Batili tarzda yetistirilen kardeslerle Dogu degerleriyle
yetismis bir diger kardes arasinda yasanan kiiltiirel catisma, aslinda medeniyetler
arasindaki ¢atismanin bir yansimasidir. Yazar, bu catismay1 sembolik olaylar iizerinden
gorlniir kilar. Romanda, Jale’ye bir kolye alinir ve Adli bu kolyeyi incelediginde biiyiik bir
hayal kiriklig1 yasar. “Sanki elim de i¢gim de yanmis gibi olmustu. Resim, Napolyon’un at
iistiindeki bir heykelinin kopyastydi. Demek ki benim kardesim, kendi 6z kahramanlarinin
sembolii yerine, bir yabanci kanin fatihini boynunda gezdiriyordu” (Ayverdi, 2022, s. 66).
Adli, bunu hazmedemez ve tepkisini ortaya koyar: “Gittim, dolab1 agarak bir ¢ivi buldum
ve kardesimin bu zarif ziynetini delik desik ettikten sonra tekrar masanin iistiine biraktim
ve ¢ekildim” (Ayverdi, 2022, s. 67). Genellikle evde kardesleriyle ¢ok konusmayan ve
onlarin kotiiliikklerinden ¢ekinen Adli’nin bu tiirden sert bir tepki gostermesinin nedeni,
kardeslerinin tarihine ve medeniyetine sirt ¢evirmis olmasidir. Onun kolyeyi delik desik
etmesi, yalnizca bir nesneye uygulanan fiziksel miidahale degil; Bati degerlerine karsi
sergilenen sembolik bir direnis olarak degerlendirilebilir. Bu davranis, Adli’nin 6teki
héline getirilmis Dogu medeniyetini goriiniir kilma gayretidir. Kiz kardesinin boynunda
Napolyon kolyesi tagimasini, kendi 6z medeniyetine ihanet olarak sayar ve bunu
kabullenemez. Tiim bunlara karsin anlatmanin fayda etmeyeceginin de idrakindedir:
Fazla bir sey sdylemeye, sebep gésterip izah vermeye hacet yok. Ciinkii ne desem ne sdylemek
istesem beyhude. Hatta icimi tersine gevirip o samimi {iziintiimii, milli gururumu oldugu gibi
meydana koysam bile, onlarin akiciligini kaybetmis, yanlis bir mecraya akip donmus fikirlerini
istedigim yola geviremem ve onlara bir Napolyon tasvirinin bir Tiirk gerdaninin siisii olamayacagini
anlatmam imkéansiz (5.72).
Fransiz bir general ve devlet adaminin heykelinin kopyasin1 gégsiinde tagimak, milli suura
aykiridir. Jale ve Ridvan’in hem dini hem de milli suurdan yoksun oluslari, bilingsiz bir
ozentilikle acgiklanir. Yazar, Dogunun deger sistemiyle yetismis bir kardesi, Batiya 6zenen;
kiltirtinii ve kadim tarihini reddeden diger kardesle karsi karsiya getirerek iki farkli
medeniyetin catismasini gozler oniine serer. Bu noktada yazar, Bati medeniyetine ait
degerlerin aile icine girmesiyle giindelik hayatta yasanabilecek kiiltlirel ve zihinsel

catismalar goriiniir hale getirir.
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Ayverdi’nin Son Menzil romaninda yer alan Cemile ve Melek karakterleri de medeniyet
baglaminda Dogu ve Bati kiiltiirlerinin temsilcileri olarak 6énemli bir karsitlik olusturur.
Ayni sosyal cevrede yasamalarma ragmen, bu iki karakter; deger yargilar1 ve bireysel
psikolojik durumlar1 bakimindan ciddi farkliliklar gosterir. Cemile karakteri, Bati
medeniyetinin degerlerini benimsemis bir figlirdiir. Bireysel menfaatleri, 6zgiirliige olan
diiskiinliigii ve kendine odakli tavirlar1 (Ayverdi, 2002, s. 17), Bati’nin bireyci yaklagimin
temsil eder. Evlilikte sergiledigi bencil davranislar ve iliskilerindeki manipiilatif tutumlar,
bireysel cikarlarin toplumsal normlar1 nasil sekillendirebilecegini gdzler Oniine serer
(Ayverdi, 2002, s. 17). Cemile, kendini siirekli bir rekabet ortaminda hisseder.
Baskalariin duygusal ihtiyaglarint gormezden gelerek, kendi arzularin1 6nceliklendiren bir
yapi sergiler (Ayverdi, 2002, s. 20). Ote yandan Melek’in “bu maziye bagh ve sadik kalig1”
(Ayverdi, 2002, s. 20), onun Dogu medeniyetinin degerlerini temsil ettigini diistindiirtir.
Melek’in masumiyeti, nezaketi ve mana derinligi, geleneksel Dogu kiiltiiriinlin 6ziinii
yansitir. Kiiclik yasta yasadigi ruhsal sarsintilar, anne ve babasini kaybetmesi gibi
travmalar, onun toplumsal ve ailevi degerlere kars1 ne kadar savunmasiz oldugunu ortaya
koyar. Dogunun geleneksel yapisina uygun sekilde, Melek heniiz ¢ocuk yasta olmasina
ragmen ¢evresindeki karmasik durumlari anlamaya ve bu sorunlara karst sorumluluk
almaya calisir. Bu baglamda Cemile’nin ¢ikarci ve bireyci tavrina karsin; Melek’in
masumiyeti, fedakarligi ve duygusal derinligi, Dogu ile Bati medeniyetlerinin farkli
dinamiklerini temsil eder. Melek, Dogu kiiltiiriinde geleneksel ve fedakar kadmn figiiriinii
temsil ederken; Cemile, bireysel ¢ikarlarini toplumun ve medeniyetin kadindan bekledigi
rollerin 6niine koyarak bu yapiyla celisir. Ayverdi, Cemile karakteri iizerinden Bati
medeniyetinin bireyci tavrini, bireyin toplumsal normlardan nasil uzaklasabilecegini
gosterirken; Melek karakteriyle Dogu’nun geleneklerine olan sadakati vurgular. Yazar, bu
iki karakter arasindaki carpici karsitlikla Dogu-Bati medeniyetleri arasindaki catigmayi

gozler Oniine serer.

Ayverdi, Anadolu hikayesinde Siileyman karakteri ile Tiik askerinin milli ruhuna vurgu
yapar. “Her Tirk yigittir...Ben milletlimii savas yeriinde tanidum, meger biz iistesek de
kahbe olamuyan bir milletmiisiiz Henife... biiziim gibli merdce doglisen bir millet diinyede
yoktur. Tirk, yatan yulanun basuna basmaz, emme kendiine salan yulanlaru da
tepelemeden kilucunu kancuk milletler bilmemiis kii et dirnaktan ayrilmaz. Anadolu'nun
dasu dobragu bilem Tiirk’tiir. (Ayverdi, 2020, ss. 132-133). Siileyman karakteri vatan ve

millet sevgisini en iist seviyede yasayan bir tiptir. Ayverdi, Siileyman’1i yerel agizla
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konusturarak verecegi mesajin kolay anlasilmasin1 hedefledigi sOylenebilir. Hanife,
Siileyman’in savas anilarin1 dinlerken arada “ona biraz imrenir, biraz da erkek olmadigi,
muharebeye karisamadigi i¢in kendi kendine ofkelenir, somurturdu” (Ayverdi, 2020, s.
132). Hanife karakterinin de Siilayman karakteri gibi vatani i¢in savagmak istedigi

goriilmektedir.
2.6. Ailevi Degerler

“20. yiizyilin baglarinda iilkemizde batililagsma hareketlerinin hakkiyla algilanamamasi ve
carpik batililasmanin yayginlagsmasi basta aile olmak iizere toplumun temel unsurlarina
zarar vermeye baslamistir’(Sen, 2013, s. 81). Ayverdi’nin diisiince sisteminde aile,
toplumun hem maddi hem de manevi anlamda temel tas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yazara gore aile; kiiltiirel hafizanin ve ahlaki degerlerin nesilden nesile aktarildigi bir
egitim alanidir. Bu baglamda yazar, medeniyetin ¢okiis sebepleri arasina aile kurumunun
¢oziilmesini yerlestirmektedir. Dolayisiyla Ayverdi’nin eserlerinde aile, yalnizca toplumsal
diizenin bir unsuru degil, ayn1 zamanda Dogu ile Bati medeniyeti arasindaki kiiltiirel

catismanin da odak noktasidir.

Ailedeki kopukluklarin varhigy, iletisimsizlik, kiiltiir aktariminin eksikliginden kaynaklanan

problemlerdir. Kiiltiir ve medeniyetin gelecek nesillere aktarilmasi aileyle olur Ayverdi,

medeniyetin dogru aktarilmamasina roman ve hikayelerinde deginir. Milli Kailtir

Meseleleri ve Maarif Davamiz eserinde medeniyet aktariminin yok olduguna deginir:
Faraza, bir aile katesizmi; ibadet gibi biiyiligii kiiciige, kii¢iigii biiyilige baglayan kudsi rabitalar vardi.
Yok oldu. Fertlerden fertlere gegen bir goriinmez bag, mimarisi muhabbet ve sefkat olan bir igtimai
yardimlagma suiiru, bir hayat kaidesi vardi, yok oldu... Evet, asirlarca Tiirk rGhunu yogurup, beseri-
ilahi zirveye yiikselten o sirli tilsim da yok olunca, bu esési, bir hayat felsefesi halinde insana ve
cemiyet hayatinin biitiiniine sirayet ettirip sindiren o ana kuvvet, boylece yok olup gitti... Giderken
de kendisine bagl biitiin degerleri, beraberinde siiriikleyip gotiirdii (ss.20-21).

Geleneksel ailedeki otoriter tip babadir. Babanin otoritesini kaybetmesi iilkenin de kurucu
unsurlarindaki eksikligi, kurucu unsurlarin otoriteyi kaybetmesiyle iliskilendirilebilir. Halis
Efendi “evinde eskisi kadar tek ve mutlak surette hakim hissetmemeye baglamist1”
(Ayverdi, 2013, s. 35).

Osmanli medeniyetinde kadin énemli bir yere sahiptir. Mesihpasa Imami’nda Giilsiim
Hanim silik bir karakter olarak anlatilir. Dogu medeniyetinin temsilci Halis Efendi ile Bat1
medeniyetinin temsilci olarak goriinen cocuklar1 arasinda adeta koprii gorevindedir. Esine

kars1 gelmez, kadina atfedilen tiim gorevleri yapar lakin ¢ocuklarinin isteklerine de karsi
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gelmez. Cocuklarinin hatalarini aile huzuru i¢in Halis Efendi’den gizler. Halis Efendi’nin
onu sevmemesine karsin o kocasini sever. Halis Efendi karisin1 sevmeyen ve ¢ocuklarini
ayni evin icinde yasayan fakat onlar1 tanimayan bir baba olarak anlatilir. Yemek yerken
bulusulan bu evde iletisimsizlik hakimdir. Halis ¢cocuklarin1 belli kurallara gore yetistirir
fakat onlarla fazla konugmaz. Ayverdi’nin ifadesiyle: “Halis Efendi pencereleri, kapilar
ortiilii bir evin disinda uguldayan firtina gibi i¢lerine isleyemedigi ¢ocuklarinin etrafinda
esip savurdugundan ve analar1 ise, tamamen tersine, ¢ocuklarmin havasi iginde sikisip
kaldigindan, evlatlar, basibos denecek bir istiklal ve kontrolsiizliik i¢cinde yetigsmislerdi”
(Ayverdi, 20133, s. 39). Baskici ve otoriter olmaya calisan Halis Efendi bir siire sonra
cocuklarinda bunun karsiligint géremez. Cocuklarin basina buyruk hareketleri su ifadelerle
aktarilir: “Suursuz bir hiirriyetin miisaadesi minnet degil, bir nevi hiddet ve saygisizlik
dogruyordu” (Ayverdi, 2013a, s. 40). Yazar, Dogu ve Bati gatismasi garpici unsurlarini aile
iligkileriyle anlatilir. Babanin yavas yavas otoritesini kaybetmesiyle Osmanli’nin gittikce

eski giiclinli kaybetmesinin paralel oldugu soylenebilir.

Mesihpasa Imami romaninda Ailesiyle -6zellikle cocuklar1 ve esiyle- iletisimi neredeyse
hi¢ olmayan imam, camideki muhacirlerle sohbet edebilmek i¢in ¢esitli bahaneler iiretir ve
onlara yardim eder. Bu davraniglarinin nedenini sorguladiginda, aslinda onlar1 sevdigini
fark eder. Daha Once hi¢ sevmedigini ve sevme duygusunu tatmadigini su sozlerle ifade
eder: “Sevmek kelimesinin delalet ettigi manay1 bu yasina kadar hemen hi¢ diisiinmemis,
hi¢ tatmamust’” (Ayverdi, 2013a, s. 192). Mabhalle sakinleri onun bu yardimseverligini
yalnizca bir 1yilik olarak gorse de imam bu davraniglarini sevgiden dolayr yaptigini ve bu
gergegi yalmzca kendisinin bildigini hisseder. Yazar, bu durumu: “lyiligi iyilik igin yapan
Tahir’den bu noktada asagi bir adamdi” (Ayverdi, 20134, s. 196) seklinde degerlendirerek

karakterin i¢ diinyasindaki celiskiye isaret eder.

Halis Efendi ve Abdullah’in ayn1 anda Hediye adli kiza ilgi duymalar aile i¢i ¢atigmasinin
farkli bir boyutudur. Dogu medeniyetinde aile, aile i¢i iletisim ve saygi ¢cok onemlidir.
Yazar, burada yozlasmanin oldugunu ve diizenin degistigine dikkat ¢eker. Imamm hig
sevmedigi, hor gordiigli ve umursamadigl esi aradan ¢ekilir, oglu hoslandig1 kizdan
vazgecer.

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Asaf karakteri karisina gore daha pasif bir karakter olarak

<

anlatilir. “ayn1 soniik yaradilis yiiziinden kendisini anneme sevdirememisti. Bu yiizden o
daima karisinin goélgesinde kalmis, onu dinlemis, ona uymus ve erkekce bir adimla olsun

ondan ileri gegmek cerbezesini gosterememisti. (Ayverdi, 2022, s. 11) Yazar,
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Batililasmayla birlikte baba roliiniin zedelendigi ortaya koyar. Geleneksel aile yapisi
degisim ve donilisimii gozler Oniine serer. Osmanlt medeniyetinde baba ailenin reisidir.
Burada ise tam ziddi1 bir sOylem goriiliir. Batililasma sonucunda toplumsal rollerin
degistigini de vurguar. Yazar, Anne-baba rollerinin degismesiyle aile i¢i dinamiklerin
degistigini, cinsiyet rollerinin degismeye basladig1 dikkate sunar. Yazarin, Dogu ve Bati
medeniyetlerindeki giiclerin degisimini aile i¢indeki anne-baba araciligi ile anlattigi
sOylenebilir. Romanda baba karakteri iradesiz ve dirayetsiz olarak goériinse de burada Dogu
medeniyetindeki kiiltiirel degerlerin zayiflamasi anlatilir. Toplumun Dogu medeniyetinin i¢
dinamiklerini koruyarak modernlesmek yerine taklit ederek modernlesmesi elestirilir.
Taklit ederek modernlesme ise toplumun 6z degerlerinin kaybetmesine ve kimlik bunalimi

yasamasina sebep olur. Yazar, taklitle modernlesen nesillerin doniisiim sancisini goriiniir

kilar.

Tiirk-Islam medeniyetinde baba otorite, gii¢ ve rehberi temsil ettigi diisiiniildiigiinde esin
bu ozellikleri tasimamasi Tiirk medeniyetindeki geleneksel aile yapisinin bozuldugunun
gostergesidir. Ayverdi 7ilki Hamdi’nin Karist hikayesinde bu duruma dikkat ¢eker. “Fakat
baba ocaginda eve hakim ve elzem unsur olarak goérmeye alistigi erkek tipini, kocasinin
evinde bulamamaktan dogan biiyiik bir eksiklikle karsilagmig, bu boslugu uzun zaman
yadirgamisti” (Ayverdi, 2020, s. 125).

Ayverdi, Ates Agact romaninda Bati-Dogu medeniyeti ¢atigmasina evlilikle vurgu yapar.
Cemil, manadan yoksun ve maddeye 6nem veren salon kizlariyla evlenmeye karsidir. O,
Dogu medeniyetinden bihaber ve manadan uzak sosyeteyi sevmedigi i¢in ve annesinin de
vasiyeti dolayisiyla teyzesinin kizi Kadriye ile evlenir. Cemil i¢in bu evlilik kagis hissiyle
olur ve ask evliligi de degildir. Kendi rizasiyla istemedigi bir kizla evlenmesi, evliligi bir
siginak olarak gormesiyle yakindan ilgilidir. Cemil, amcasmin c¢evresindeki Bati
medeniyetini benimsemis materyalist bir kizla evlenecegine Dogu kiiltiirii ile yetigmis
Kadriye’yi seger. Amcast ve yengesi denk olmadiklarini ileri siirerek, bu evliligi uygun
bulmadiklarin1 sdylerler. Cemil, karis1 Kadriye’nin hamile oldugunu 6grendigi vakit
[zmir’de annesinin evinde yasamasii daha uygun bulur. insan olarak sevdigi Kadriye’ye
asik olmaz. Onu sosyetedeki kizlarla karsilastirdiginda iistiin bulur fakat ona kars1 aski hig

hissetmez

Aile medeniyeti bir sonraki nesle tasir. Anne, medeniyet ve kiiltiirel hafizay1 aktaran
kisidir. Yolcu Nereye Gidiyorsun’da yazar, modernlesmeyle annenin bu goérevinin

azaldigin1 okuyucunun dikkatine sunar. Nemide’ nin akrabalar1 ¢ogu noktada onu tenkit

73



eder: Biiyiik anne evin eksikliklerini goriir ve day1, “Nemide, goziinii ag... Oglun, parasiz
mirasyedi; kizin Beyoglu bebegi... onlarin ikisi de bu vatanin evlatlar1 degil...” derdi.
(Ayverdi, 2022, s. 34) Eniste ise, “Kendi ellerinizle bu milletin basina birer afet olarak
yetistiriyorsunuz” (Ayverdi, 2022, s. 34-35) cevabini verir. Bu elestiriler géz Oniine
alindiginda Nemide’nin ailesinin Dogu, kendinin ise Bati medeniyetini temsil ettigi
sOylenebilir. Bati medeniyetine 6zenen aile biiyiikleriyle yazar, aile i¢indeki medeniyet

krizine ve koklii kiiltiirel erozyona dikkat ¢eker.

Dogu ve Bati medeniyetinde aile biiyliklerine yiliklenen anlamlar farklidir. Bati
medeniyetinin bireyi merkeze alan anlayisi geleneksel aile iliskilerini zedeler. Yolcu Nereye
Gidiyorsun’da Adli annesine karsi saygi ve hiirmetli olmasina karsin Batili tarzda
yetistirilen kardesleri annelerine kars1 ayni tutumu sergilemezler. Ayverdi’nin romandaki
ifadesiyle:
O beni sevmese bile ben onu seviyordum. Her giin, her saat piyano ¢aldig1 i¢in oglu ile kizinin alay
ettikleri bu giizel kadini, muhakkak ki ben onlardan ¢ok seviyordum. Kardeslerim annelerine hiirmet

de etmiyorlardi; fakat ne yazik ki ben de ona ne saygimi ne de muhabbetimi duyuracak iktidara
sahiptim. (5.18)

Yazar, Batili tarza yetistirilen bireylerin aile i¢i iliskilerde eksikligine vurgu yapar.

Ayverdi, Son Menzil’de Hasim, Profesor Ali Feyyaz’in karis1 Cemile ile evlenir. (Ayverdi,
2002, s. 15) Hasim’in profesoriin karisi ile yasadigi karmagik iliski ahlaki sorgulamayi
gozler Oniine serer. Hasim hem bireysel hem de toplumsal normlarin baskisiyla derin bir
i¢sel yalnizliga siiriiklenir. “zira kadinin hasta olarak biraktig: ii¢ yasindaki oglu, belki de
bu hastaliga eklenen anasmin yokluguna dayanamamis ve 6lmiisti” (Ayverdi 2002, s. 15).
Bu durumla yazar, medeniyetin sosyal ve ahlaki degerlerini sorgulanmasini trajik bir
sekilde anlatir. Cemile karakterinin hasta ¢ocugunu geride birakarak Hasim ile evlenmesi,
manevi yonden zayifligin1 gosterir. Cocugun Oliimiiyle toplumsal yapmin ve aile
dinamiklerinin yara aldigina dikkat ¢eker. Dogu medeniyetinde aile dinamiklerinin 6nemli
oldugu goz oniine alindiginda, bu trajediyle aile dinamiklerinin ve insani degerlerin yok
olusuna dikkat c¢ekilmektedir. Yazar, kari-koca iliski dinamikler ve bu dinamiklerin
bireylerde yarattigi kimlik bunalimlarina parmak basar. Hasim’in bu evliligi onun igsel
yolculugundaki huzuru bulma arayisindaki hayal kiriklig1 yasamasinin sebeplerinden biri
olarak diisiiniilmektedir. “Hasim az zamanda karisinin bir bukalemun oldugunu anlamisti.
Bu, kendinden baska higbir kiymetin iistiinde durmayan, biitiin hayat imkanlarini1 kendi

namina getirmek, kendi i¢in hazirlayip seferber etmek yolunda yiiriiyen bir mahluktu”
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(Ayverdi, 2002, s. 17). Cemile karakterinin tutumlarindaki degiskenlik kari-koca arasi
iletisimin ne kadar karmasik oldugunu gostermektedir. Ayverdi, burada evliligi medeniyet
ekseninde ele alarak, bireyler arasindaki farkliklarinda olusturdugu sancilari, aile igindeki

hissizligi ve bunun sonunca olusan igsel ¢atismalar1 agiga ¢ikarir.

Ayverdi, aile i¢indeki esitsizligi ve ihmali yagsayan ¢ocuklarin toplumsal bir problem teskil
ettigine dikkat ¢eker. Ailedeki bu ¢oziilmeyle ailede sinifsal farkliliklar goriiliir. Batililagma
ailede baslayan esitsizlikleri ve smifsal farkliliklarin toplumsal bir problem oldugunu
hissettirir. Bu bahis Yolcu Nereye Gidiyorsun’da soyle geger: Herkese karsi halim, minis,
yatkin ve sevimli olan babam, yalniz bana karst merhametsizdi. Sanki alinacak bir hinci
varmis gibi, her yaptigim goziine batar, her halim keyfini keyfini kacirirdi. Asil igimi
yakan, annemin de bu hususta ona arka olusu idi (Ayverdi, 2022, s. 12). Baba figiirii
herkesle iyi anlasirken kendi ¢ocuguna mesafelidir. Baba ve annesinin bu tutumlari
Adli’nin duygusal diinyasini ve sosyal hayatini etkiler. Sevilmek ister fakat karsiligini
bulamaz. Asaf cocugu bir rakip olarak goriir. Baba-ogul arasindaki gerilim, ¢atisma Dogu-
Bati arasindaki catismaya benzetildigi goriiliir. Baba otoriten yoksun, herhangi bir konuda
uzmanlagmamis, evde diizenledigi toplantilarla Gviinen kendini gerceklestirememis bir
karakterdir. Ebeveynleri Adli’yi de goz ardi ederler. Toplumu kendi medeniyetlerine yiiz
cevirmiglerdir. Bu medeniyet savunanlar yalnizlasir ve otekilesir. Adli’ de buna Ornektir:
“Ben bu evde o kadar az tebessiimle karsilasir, o kadar az iltifat goriirdiim ki, basit bir
usagin, su basit iltifatin1 bile minnetle karsilardim” (Ayverdi, 2022, s. 16). Yazar, aile
icindeki iletisimsizlerin kronik huzursuzluklara yol agmasina dikkat c¢eker. “Ciinkii bu
gecimsizlik, bu tatsiz aile sivesi de gene garp riizgirlarimin serin bir esintisi oldugunu
bilmeden, artmayan fakat bir tiirlii de eksilmeyen miizmin bir huzursuzluk dalgas: i¢inde
yasayip giderlerdi” (Ayverdi, 2022, s. 18). Batililagsma ile birlikte geleneksel aile yapisi
bozulup aile i¢i dinamikler degisir. Asaf ve Nemide ge¢misin degerini bilmeyen ve kimlik
bunalimi yasayan karakterlerdir. Onlar ne Batili ne de Doguludur. Arada sikisip kalmis bu
karakterler birbirleriyle de anlasamazlar. Batililasma, Oncelikle aile yapisini
dontistirmekte, ardindan topluma sirayet eder. Yazar, s6z konusu doniisiim siirecinde
ortaya c¢ikan sorunlar1 idrak etmedem Bati medeniyetini taklit eden ve Bati medeniyetine

yonelisini siirdiiren toplumu tenkit etmektedir.

Ayverdi, Tilki Hamdi’nin Karist hikayesinde sevgi temeli olmayan bir evlilikteki
problemleri anlatir. Tilki Hamdi’nin karisi, goriliniisiinii sevmedigi ve bir sey hissetmedigi

bir adamla evlenmesi sonucu Tiirk medeniyetindeki geleneksel aile hayatindaki kadin
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vazifelerini bir makine gibi yerine getirir. Kadin tipi geleneksel es modelinin yansimasidir.
“Bu kadin, gorgiilerindeki basitlige ragmen, evli bir kadinin miikellef oldugu vazifeleri bir
makine intizamiyle yerine getirir ve kocasina gonliindeki boslugu sezdirecek higbir

harekette bulunmazdi” (Ayverdi, 2020, s. 123).

Ayverdi, Son Menzil'de Siret karakteri, dig diinyadaki yilizeysel imkanlardan faydalanan
fakat icsel olarak medenilesememis manadan yoksun bir karakterdir. Siret karakteri,
modernlesme silirecinde ahlaki yonii ihmal edilmis bir erkek tipini temsil eder. Seniha
karakteri ahlaki degerlere siki sikiya bagli ve maddeden ziyade manaya 6nem veren bir
kadin tipi olarak anlatilir. “Seniha, kafast ve ruhu ile denk olmayan bir aktorle evlenir”
(Ayverdi, 2002, s. 14). Bu evlilik Bati medeniyetini temsil eden bireylerle Dogu
medeniyetinden kopmamis bireylerin birbiriyle olan iliskilerin yiizeyselligini sorgulayan

bir durum olarak vurgulanmaktadir.

Ayverdi, Son Menzil’de medeniyetin erkek tizerindeki sekillendirici giiciiniin islemedigini;
aksine, yozlagmig bir iktidar arzusunu vurgular. Siret karakterinin kadinlara karsi
miitecaviz tutumu, aslinda kendi iktidarsizligin1 6rtme ¢abasidir. Siret’in bu degeri hice
sayan davraniglar, medeniyet karsisinda sorumsuz bireyin tipik O6rnegi haline gelir.
Kiiltiirel ve sosyal olarak iistiin bir kadinla evli oldugu eslik halde degerini bilemez. “Senin
icin disi sinifi arasinda derece ve seviye farki yoktur. Amele kadin, memur kadin, aile
kadini, san’atkar kadin, siis kadini arasinda higbir manevi imtiyaz, his ve fikir iistiinliigii
aramazsin” (Ayverdi, 2002, s. 77). Yazar, bu ifadeyle, Siret’in kadinda fikir, his gibi
medeni degerlerle ilgilenmedigini agik¢a gosterir. Boylece Siret, kadini birey degil, sosyal
ve ekonomik kazang araci olarak géren medeniyet dis1 bir anlayisin temsilcisidir: Seniha,
medeniyetin ger¢ek anlamda bireyin i¢ diinyasinda baglamasi gerektigini vurgular. Kadin
olarak kendi namusuna, nezaketine ve sosyal konumuna bagli bir portre ¢izen Seniha,
Siret’in sorumsuz davanislarini “namuslu kimselerin serefiyle oynamak” (Ayverdi, 2002, s.
76) olarak tanimlar. Bu noktada Siret, Dogu medeniyeti karsit1 bir tavir sergiledigi goriiliir.
Ciinkii onun bu davranislari, evin mahremiyetine, kadin-erkek iligkilerindeki saygi
dengesine ve sosyal temsil alanina zarar vermektedir. Ayverdi, moderniteyle sekillenen
insan profilini Siret karakteri iizerinden anlatirken ayni1 zamanda bireysel ve toplumsal

ahlakin zayifladig1 toplumu sembolize eder.

Ayverdi, Insan ve Seytan romaninda Dr. Sevket ve karis1 Bedid’nin yasadiklariyla aile
icindeki ¢oziilmeyi gozler dniine serer. Dr. Sevket basarili bir doktor, sShret ve itibar sahibi

bir karakter olarak anlatilirken aile hayatini terk ederek esini Lale ile aldatir. Dr. Sevket,
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Lale’nin taleplerini karsilayabilmek icin toplumsal itibar1 ve mesleki konumunu hatta
ahlaki biitiinliiglinii de kaybeder. Samiha Ayverdi aile baglarinin ¢oziilmesinin bireysel

diizeyde ahlaki ve mesleki bir ¢okiise yol actigina dikkat ¢eker.

Insan ve Seytan romaninda Bedii, geleneksel Tiirk aile degerlerini temsil eden bir
karakterdir. Lale karakteri Bedia karakterinin tam zidd: olarak anlatilmaktadir. Tiirk-islam
medeniyetinin ahlaki ve kiiltiirel kodlariyla yetisen Bedid, kocasina ve ailesine olan
baglilig1 ve namus anlayisi ile 6ne ¢ikar. Dr. Sevket’in terk etmesiyle 1stirap yasamasina
ragmen, Olciilii bir durus sergiler. Lale, Bati medeniyetinin haz, ihtiras kiiltliriiniin ve
yiizeyselliginin simgesiyken Bedid’nin sadakati Dogu medeniyetinin aileyi ayakta tutan
manevi degerlerinin bir temsilcisi olarak diisiiniilmektedir. Ayverdi, romandaki kotii kadin
Lale’yi dldiirerek cezalandirir. Dr. Sevket, bu olaydan sonra felg gecirir; ancak bu siirecte
ailesi onun yaninda bulunur. Saninin, séhretini, maddi ve toplumsal imkanlarin1 kaybeden
Dr. Sevket’in, manevi bir arinma siireci yasadigi gorilir. Bu durum, Ayverdi’nin
romaninda bireysel hatalarin aile ve medeniyet iizerindeki yikici etkilerini gézler oniine

Serer.

Peyami Safa, Canan romaninda Batililasmay1 yanls anlayan toplumdaki aile kurumunun
zedelenmesini anlatir. Bu yoniiyle Ayverdi’nin Insan ve Seytan romani ile benzerliklerin
oldugu diisiiniilmektedir. Iki romanda da evli erkeklerin eslerini aldatmalar1 ve aileleri terk
etmeleri {lizerinden aile kurumunun zayiflamasi islenir. Her iki romanda da sehvetli
kadinlarin, evlilik baglarini zedeleyerek ailelerin yikilmasina yol agtiklar1 anlatilir. Canan
ve Lale karakterleri, Tanzimat’tan itibaren Tiirk romaninda yer alan kotli kadin arketipinin
devamui olarak diistiniilmektedir. Her iki romanda da “aileleri yikan bir mes'um kadin tipi
soz konusudur. Canan ve Lale, yasantilart normal seyrinde giden iki ailenin bir anda
karsisina cikarak ailelerin yikilmasina sebep olmuslardir. Bu kadinlar, Tanzimat’ tan beri
romanimizda cesitli 6zellikleriyle karsimiza ¢ikan kotii kadin tiplerindendir” (Sen, 2013, s.
82). Romanlardaki iki kotii kadinin 6lmesi de benzerlik hususunda dikkate sayandir:
“Annesi kotli muamele gordiigii kizi Canan't basini karyola demirine vura vura 6ldiirtir”
(Sen, 2013, s. 83). Lale ise bir kir eglencesinde esegin itmesiyle yuvarlanir ve oliir. Bu
baglamda, Ayverdi ve Sefa’nin bu eserlerinde, Dogu medeniyetinin ahlaki kodlarindan
uzaklagilarak gerceklestirilen yanlis Batililasma siirecinin, aile kurumunun ¢oéziilmesine

yol actigina dikkat ¢ekildigi goriilmektedir.
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2.7. Medeniyet-Egitim Iliskisi

Ayverdi, Mesihpasa Imami romaninda egitimde kadin-erkek esitsizligine deginir. Halis
Efendi egitim hususunda ogullarim1 serbest birakirken kizini kisitlayict bir tavir sergiler.
Halis Efendi’nin kiz1 babasindan habersiz komsusundan musiki dersi almak ister. Yazar, bu
kizin dersi almak istemesinin sebebini “musiki diiskiinliigli kadar, babasinin ragmina
hareket etmek, onu atlatmak ihtiyaci, farkinda bile olmadan besleyip gelistirdigi bir 6¢
alma hali” (Ayverdi, 2013a, s.38-39) seklinde agiklar. Otorite korkusu bir bakima kizi
kamgcilar. Komsusundan kemence dersi alir. Bu durumdan sézde otoritenin haberi yoktur.
Ailedeki bireylerin neredeyse hepsi Halis Efendi’den bir sey gizleyerek hayatlarini devam
ettirirler Bu sayede baba karakteri giiciinii otoritesini hala korudugunu yer yer diisiiniir

fakat bazen de sorgulayan karakter olarak anlatilir.

Ayverdi, Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Bati egitim sistemiyle yetisen kardeslerle Adli ve
kardesleri arasindaki esitsizlege dikkat ¢eker. “Evin kiiglik beyi Ridvan, kii¢iik hanimi Jale
idi. Ismiyle ¢agrilan bana, hi¢c olmazsa, diigmemi corabimi ve bdyle yirtilan elbiselerimi
olsun tamir edecek kadar enemmiyet verilseydi” (Ayverdi, 2022, s. 57). Yazar, aile i¢indeki

thmal edilisin Adli’nin varligin1 sorgulamasina sebep oldugunu dikkate sunar.

Ayverdi, Mesihpasa Imami romaninda Halis Efendi’nin biiyiik oglu Abdullah’in Tibbiyede
okur. Abdullah’in Allah’a inanmamas1 Bati tarzinda egitim almasindan kaynaklandigi
diistintilebilir. Prof. Dr. Nurullah Cetin’in ifadesiyle:
Fransa’dan getirilen hocalarin ve kitaplarin etkisiyle Tibbiye’de biyolojik materyalist diisiinceler
yayilmaya ve dini goriisler zayiflamaya baslamistir. Buna bagli olarak Tibbiye 6grencileri gozlem,
deney ve ispat yontemlerine bagli pozitif bilimleri gercek saymaya, sosyoloji, psikoloji, ahlak gibi
bilim ve 6teki bilgileri reddetmeye bagladilar (5.480).
Ates Agaci romaninda anlatilmak istenen hayatin igindeki manalar1 arayis yolu gibi
gozikkse de bu romanda Dogu-Bati medeniyetinin catismasinin izleri s6z konusudur.
Cogunlukla Cemil karakteri lizerinden Dogu-Bati deger catismalarinin ele alindigi bu
romanda Cemil, annesi ve babasini kiigiik yasta kaybeder. Cemil’i amcasi biiyiitiir. Amcasi
Cemil’in tahsiline itina gosterir. Onu Avrupa’ya dgrenim gérmesi i¢in gonderir, okutur.
Cemil Istanbul’a doniince iyi mevkilerde gorev almasina ragmen bir tiirli mutlulugu
yakalayamaz (Ayverdi, 2023, ss. 18,20). Cemil’in Avrupa’da gordiigii tahsil hayati onun
manevi diinyasinin sekillenmesinde katki saglayamaz. O, ne i¢inde bulundugu ¢evreden ne

de isinden haz almaz. Ozellikle manevi yonden huzursuzdur. Maddi ve yapay seylerin onu
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mutlu etmediginin farkindadir. Yazar, romanda Cemil’in ve c¢evresindeki insanlarin

diisiinceleriyle madde-mana ¢atigsmasini giin 1s181na ¢ikarir.

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Ridvan ve Jale’nin egitimiyle tiimiiyle miirebbiye ilgilenir.
Miirebbiyenin temsil ettigi Batili degerler esas alinarak biiyiitiilen ¢ocuklar medeniyete ve
kiiltiire yabancilasir. Dogu medeniyetinde kendinden biiyiik kardeslere ismiyle hitap etmek
hos karsilanmaz. Yazar, geleneksel degerlerin degistigine dikkat ¢eker. Adli ablasina
ablaciZim dedigi zaman Jale’nin, “Aman budala cocuk, agabey, abla da ne demek?
Madmazel seni ayipliyor; Avrupalilar birbirlerini isimleriyle ¢agirirlar...” (Ayverdi, 2022, s.
35) sozleri degisen aile yapisini ortaya koymaktadir. Adli ablasi Jale i¢in soyle der: “Fakat
besikten gelen cetin, yolsuz, miitecaviz hislerden terkip olunmus bir duygu climlesine
sahip kardesimle, aramizda en kiiglik bir fikir ve his birligi dahi yoktu” (Ayverdi, 2022, s.
36). Ayverdi, degisen toplum yapisinin aile iginde farkliliklar olusturdugunu belirtir.

Ayverdi, Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda, Bati medeniyetinin kiiltiirel kodlarinin
Dogu toplumuna egitim yoluyla entegre edilmesine dikkat ¢eker. Toplumdaki geleneksel
egitim sistemi yerine, Bati medeniyetine gore yetistirilen bireyler araciligiyla deger
catismasinin derinlestigi vurgulanir. Asaf ve Nemide nin ¢ocuklarinin egitimi hususunda
ayrim yaptiklar1 goriiliir. Nemide, ikiz ¢ocuklarinin egitimi i¢in Fransa’dan bir miirebbiye
getirir. Bu cocuklar, “Fransa’dan getirtilmis bir miirebbiyenin terbiyesine kayitsiz ve
sartsiz teslim edilmislerdi” (Ayverdi, 2022, s. 17) ifadesiyle anlatilir. Adli ise siit ninesi
tarafindan biiyiitliliir. Ancak onun o6liimiinden sonra, evde kimse Adli’nin egitimiyle
ilgilenmez. “Iste ben alabildigince ihmal edilirken, kardeslerim babamin bu Avrupai
gorilisiine uygun bir sistemle terbiye edilmekte idiler.” (Ayverdi, 2022, s. 13) sozleriyle bu
durum aktarilir. Ridvan ve Jale Batili egitim sistemine uygun sekilde yetistirilirken,
Adli’nin egitiminin ihmal edilmesi aile i¢indeki parcalanmanin gdstergesi olarak sunulur.
Yazar, yanlis Batililagmanin sinifsal farkliliklar olusturdugunu da hissettirir. Egitimdeki
esitsizligin aile i¢inde baglamasiyla kardesler arasinda farkliliklar ortaya ¢ikar. Bu durum
bireysel bir 6rnek {izerinden anlatilsa da toplumsal smiflarin olusumuna da isaret eder.
Yazar, evdeki kardeslerin ayni egitimi alamamasini, toplumdaki sinifsal ayrigmanin
sembolii olarak okuyucunun dikkatine sunar. Ridvan ve Jale’nin, anne ve babalarina
saygilar1 yoktur. Bu kiz ve erkek kardes medeniyete uygun olmayan davranislar sergilerler.
Ciinkii onlar “fikre, hisse ve kiiltiire arkasin1 ¢evirmis bir terbiye ile biiyiitiilmekte idiler”
(Ayverdi, 2022, s. 17). Bat1 kiiltiiriine gore yetistirilen ¢ocuklar Dogu kiiltiriinii hor

goriirler. Coziim yolunu ise tamamiyla batililasmakta goren anne ve babasinin izlerinden
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devam ederler. Ridvan ve Jale’nin egitiminde Kkiiltliirel degerler goz ardi edilir. Bu
baglamda yazar, medeniyet ile maneviyat degerlerinin géz ardi edilmesini elestirel bir

perspektifle degerlendirir ve bu ihmalin toplumsal ve kiiltiirel sonuglarina dikkat ¢eker.

Ayverdi, Son Menzil romaninda, “anne ve baba bu c¢ocugu okumaktan ziyade para
kazanacak her ise sevk eder” (Ayverdi, 2002, s. 22). Yazar, ailesinin, Aziz’i para
kazanacag islere yonlendirmesiyle, maddi ¢ikarlarin diger degerler iizerinde baskin geldigi
bir toplumsal yapiya dikkat ¢eker. “Gene mi para? Okuyanlar ne olmus ki sen olacaksin?”
(Ayverdi, 2002, s. 22) sorulariyla yazar, egitimin toplumda yeterince takdir edilmedigini
gosterir. Aziz'in kitap okuma istegi ve ailesinin karsit yaklagimi arasindaki gerilim, bireysel
arzularin toplumsal beklentilerle ¢elistigi bir durumu gozler oniine serer. Yazar, bu noktada
egitim ile medeniyet iliskisini, bireyin kendini gerceklestirme siirecinde karsina cikan

engel olarak gortermektedir.
2.8. Kimlik Krizi ve Kag¢is Hissi

Ayverdi, Ates Agact romaninda Bati medeniyetine 6zenen insanlardan kagisa vurgu yapar.
Amcas1 Cemil’i kendi istedigi iste, mevkide gormek ister. Cemil mevki ve makamda gozii
olmayan bir karakterdir. Amcasinin kendi iizerinde kurdugu hayalleri gerceklestirmeyerek
Bursa’ya gider ve orada 6gretmenlik yapar. Cemil gidisini su sekilde aktarir: “Halbuki ben
bu salonlarin, bu pespaye, bu sade suya mevzularla Omiirlerini harcayan zavallilarin
arasindan kagmak i¢in bigcdre amcami bu kadar tizdiim” (Ayverdi, 2023, s. 20). Yazar, bu
ciimleyle yasanilan kiiltiirel ortam ve sosyal g¢evreye ayak uyduramayan bireylerin
kagislarini anlatir. Cemil’in zavallilarin arasindan kagma isteginin sebebi olarak ortamlarin
siradanligl ve manadan uzak olmasin isaret ederken sosyal elestiri de yapar. Toplumun
bilingsizce degerlerini Gtekilestirip mana yerine maddeyi tercih etmesi elestirir. Cemil,
salonlardaki sohbetleri manasiz bulur. I¢sel sorgulamanin sonucunda bireysel bir direnis
olarak diisiiniilebilecek bir karar alir. Bu mubhitteki insanlarla yasamay1 reddeder. “Benim
evvela Avrupa’nin, sonra da Istanbul’un salonlarindan kagip, Bursa’nin bir kosesine
sigmisim gibi” (Ayverdi, 2023, s. 18). Cemil, bu sozlerle Bati medeniyetinin kiiltiirel ve
sosyal baskilarindan kagma istedigini gozler Oniine serer. Cemil kimlik arayigindadir.
Kendini Istanbul ve amcasinin evine, muhitine ait hissetmez. Bursa’ya kagisinin sebebini
su sekilde agiklar: “muhitimin manadan habersiz olusu ve beni de ayn1 kalipli ve kisir fikir
diinyasinda yagsamaya mecbur edisi aralarindan kacirtt1. Belki onlar da mazurdur; giinesten
gafil olan buz daglarinin su olmamakta direnigleri gibi.” (Ayverdi, 2023, s. 18) Bu

climleyle Cemil’in yasadig1 c¢evre ile catisma iginde oldugu goriiliir. Cemil karakteri ile
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yasadigt mubhitin insanlar1 birbirinden farklidir. Bu muhitin manadan uzak olusu
elestirirken bu mubhitte yasayan insanlarin kisir bir diisiince diinyasina hapsoldugunu

belirtilir. Yazar, Bati medeniyetinin maddeyi 6n plana ¢ikaran anlayisi kagis hissiyle anlatir.

Cemil, Bati medeniyetinin getirdigi yiizeyselligi ve maddeyi 6n plana ¢ikaran anlayisi
reddeder. Degisimi reddeden toplum ise imgesel olarak anlatililir. Bilingsizce manadan
uzaklasilip maddeye yonelen bireylerin elestirildigi sOylenebilir. Karakter, Bursa’ya
giderek kendini ait hissetmedigi mubhitten uzaklasir. Bu uzaklagmanin ayni zamanda bir

kimlik arayisi oldugu da diisiiniilebilir.

Ayverdi, Ates Agact romaninda madde-mana ¢atismasina deginir. Cemil Bursa’da kitapgi
Izzet Efendi ile sik sik sohbet eder. Bu sohbetlerdeki catismalar dikkat ¢eker (Ayverdi,
2023, ss. 68-74). izzet Efendi Dogu medeniyeti ile Bati medeniyeti arasinda sikismis bir
karakter olarak karsimiza cikar. Izzet Efendi’nin yasadigi kimlik ¢atismalar1 ayn1 zamanin
toplumsal krizlerini de yansitir. Izzet Efendi igin eserde yarim kalmus ifadesi kullanilir
(Ayverdi, 2023, s. 83). Bu yarim kalmishk madde-mana ve toplumsal kimlik
arayislarindaki catismay1 gozler oniine serer. Izzet Efendi kitaplar arasindaki kaybolusu
elestirilirken siirekli arayis i¢inde olmasi da vurgulanir. Mana hususunda noksan olan Izzet
Efendi okudugu kitaplardan da tatmin olmaz, aradig: bulamaz ve yarim kalir. izzet Efendi,
Dogu medeniyetinden kopamayan ve modern diinyanin beklentilerini de karsilayamayan
bir karakterdir. Yazar, Bati medeniyetinin getirdigi ikilemler arasinda sikisip kaybolan
bireyleri elestirel bir perspektifle yansitir. Cemil, ilk zamanlar onu dost goriirken
sonrasinda eski dostum diye bahseder. Bunun sebebi mana konusunda yarim olmasiyla
iliskilendirilebilir.

Ayverdi Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Adli’nin babasinin uzun yillar yabanci miiessese de
calismasi sonucu Bati kiiltiiri ve medeniyetinin etkisi altinda kaldigini sdyler. Bu durum

Asaf’in geleneksel degerlerle modern degerler arasinda sikisip kalmasia sebep olduguna

dikkat ceker:

Uzun senelerini yabanci bir miiessesenin cereyanlari i¢cinde gegiren babamin her hissinin istiinii, bir
par¢a olsun Frenk gélgesi perdelemisti. Gergi bu yiizden birgok Avrupali dostlar edinmis, hususi
hayatini bunlarla sasalandirmisti. Fakat bu melezlesmis goriis ve duyus sebebiyle de eskiden tarihten
gelen necip, soylu hisleri zayiflamis, sakatlanmis ve yasama yolunda daima iki zit fikrin ¢alkantisi

ortasinda kalmisti. (5.13)

Adli, babasinin davraniglarinin ve diisiincelerinin Bati1 taklidinden ibaret oldugunu her

seyinin Frenk go6lgesi perdelemisti diyerek anlatir. Kendi kiiltir ve medeniyetine
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yabancilastigini ise melezlesmis goriis ve duyus ifadeleriyle aktarir. Dogu medeniyetinde
dogmus birey olan Asaf’in kosulsuz sartsiz Bati medeniyetine teslim olusu gozler oniine
serilir. Asaf karakteri Dogu medeniyetinden tam kopamamis Bati medeniyetine de uyum
saglayamamis bir Kkarakter olarak karsimiza c¢ikar.  Dogu medeniyet fikirlerini
onemsemeyen Asaf;, arada kalmishigin, melez goriis ve duyuslarin temsilcisi olarak

distiniilmektedir.

Ayverdi, Son Menzil’de modernlesmenin birey tizerinde olusturdugu kimlik bunalimi ve
manevi ¢Oziilmeyi, Hasim karakteri tizerinden anlatir. Giiniimiiz insaninin sik¢a yasadigi
yabancilasma, yetersizlik hissi ve varolugsal arayis gibi problemler, Hasim’in ig
diinyasinda derinlesen c¢eligskiler somut bir sekilde ortaya c¢ikar. Ayverdi, Hasim
karakteriyle modernlesme siirecinde medeniyetin temellerinden koparilmis bireyin kimlik
arayisint ve maddi kazanimlarina ragmen manevi bir bosluga siiriiklendigini ortaya koyar.
San, sohret ve diinyevi basarilarla ¢evrelenmis olmasina ragmen, i¢ huzurdan ve manadan
yoksun bir sekilde yasar. Karis1 Hagmet’i, “Kocam, ger¢i bir ressamdir, her istedigini ¢izip
dile getiren bir adam. Fakat hemen biitiin erkekler gibi kendini tahlil etmemis, hodbin,
kuru, ¢ekimsiz bir adam.” (Ayverdi, 2002, s. 118) seklinde tanimlar. Hagim karakterinde
yabancilasma ve kimlik krizi olsa da mana arayigini siirdiirerek beseri asktan ilahi agka

uzanacak bir yol bulur.

Samiha Ayverdi, Dalyanci Zekiye hikdyesinde aristokrat bir ailede yetisen fakat toplumun
beklenti ve degerlerine karsi ¢ikisiyla birlikte hem aksi, hirgin ve acimasiz hem de
cevresine uyum saglamakta zorlanan bir kadin portresi ¢izer. Dalyanct Zekiye, iginde
bulundugu deger diinyasina karsi gelistirdigi bir medeniyet krizini de yansitmaktadir.
“Mensup oldugu i¢timai sinifin 6l¢iilerini tanimayan ve her tiirlii nizama kafa tutan, sirret,
yirtict bir mahlik olarak damgalandi. O, dar kundura i¢inde zahmet ¢eken bir ayak gibi,
daima yasadigi muhitten kurtulmak, uzaklagsmak isterdi” (Ayverdi, 2020, s. 164). “Kocast,
anasinin babasinin segtigi geng bir doktordu” (Ayverdi, 2020, s. 164). Zekiye’nin ailesi
tarafindan bir doktorla evlendirilmesi, geleneksel Dogu medeniyetinin evlilik geleneklerine
vurgudur. Zekiye, bu evlilikte mutlu olmaz. Kocasina ne sevgi ne de sadakat besler. “Bu
tek evlada: ‘Isirgan... giil bahgesinde biten yabani ot!” diyen sesini” (Ayverdi, 2020, s. 165)
unutamayan Zekiye ailesi ve kocasiyla da ortak noktasi olmadigindan kagis hissi olusur.
Bati’nin bireysel 6zgiirliie one ¢ikaran yasam bigimlerine Oykiinerek, kendisine kalan

mirasla 0zglir bir hayat kurmaya yonelir. Dalyanda balik¢ilik yapmaya baglamasi, bir
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bakima Bati’nin 6zgiirliikk¢li ve bireyselci yasam modelinin simgesel bir tezahiirii olarak

okunabilir.
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3. SONUC

Samiha Ayverdi'nin romanlarinda medeniyet, ¢ok katmanli bir bakis agisiyla ele
alimmaktadir. Ayverdi, gelenek ile modernlik, ge¢mis ile bugiin, Dogu ile Bati arasinda
stkismig bir toplumun kiiltiirel hafizasini hatirlatma gayesi tasir. Bununla birlikte, yasadigi
doneme ayna tutar ve devrin dikkate sayan meselelerini anlatir. Yazar, Batt medeniyetinin
maddeciliginin insana huzur vermeyecegini; Dogu medeniyetinin ise yalnizca manevi
degerlerle bir aidiyet alani olusturamayacagini vurgular. Eserlerindeki ailelerin, Bati
medeniyetini taklit etme c¢abasi nedeniyle dagilisini esefle karsilar. Ayverdi, Bati
medeniyetinin taklit¢iliginin gilinliik hayata yansimasini elestirir. Batiyr temsil eden
karakterlerin, zevk ve eglence diiskiinii bir yagsam tarzin1 benimsedigini gozler oniine serer.
Baba-ogul ¢atismasi tizerinden, eski ve yeni nesil arasindaki farkliliklart vurgular. Yeni
neslin Bat1 medeniyetini sorgusuzca benimseyip kendi degerlerini yok saymasini elestirir.
Yozlasan dini, ahlaki ve kiiltiirel degerleri, Bat1 medeniyetini bilingsizce taklit etmenin bir
sonucu olarak goriir. Ayverdi, Batt medeniyetini taklit eden karakterlerin yasadigi her
degisimin; milli suuru, ahlaki degerleri ve gelenek-gorenckleri de degistirdigini, zamanla
bunlarin unutulmasina yol agtigin1 belirtir. Medeniyeti yiizeysel degil; tarihi, kiiltiirel ve

ahlaki boyutlariyla ¢ok yonlii bir sekilde ele alir.

Yazarin medeniyet anlayisi, bireyin ve toplumun varolussal zemini manevi koklerle mana
bulur. Bu baglamda, onun romanlarinda sik¢a karsimiza ¢ikan kimlik bunalimi, sadece
bireysel psikolojik bir sorunu degil; koklerini ve tarihini reddederek gelenekten kopmus bir
toplumun medeniyet kaybinin tezahiirii olarak okunur. Ozellikle Son Menzil, Ates Agaci ve
Yolcu Nereye Gidiyorsun adli romanlarinda, Bat1 tarzi egitim alan karakterlerin yasadiklar
aidiyet problemleri, i¢ ¢atismalar1 ve manevi bosluklara yer verir. Ates Agaci’ndaki Cemil,
Yolcu Nereye Gidiyorsun’daki Adli ve Son Menzil’deki Hasim varolussal sanct ve kimlik
bunalimi1 yasarlar. Yazara gore kimlik, tarihi ve manevi degerlerle i¢ ige gegmis bir
biitindiir. Modernlesmenin yiizeyselligi karsisinda sekillenen karakterler, kendi 6z
benliklerine ve tarihlerine yabancilastik¢a kimlik bunalimi1 yasamaya baslarlar. Bu sebeple
Ayverdi’nin romanlarindaki kimlik bunalimi, Tanzimat’tan bu yana siiregelen Batililagsma

stirecinin birey ve toplum tizerindeki olumsuzlugun izdiisiimi olarak okunabilir.

Ayverdi’nin Dogu ve Bati medeniyetini sadece iki cografi mekandan ziyade iki farkli
zihniyet ve deger sistemi olarak ele alir. Bati medeniyeti, akilci, materyalist ve
bireyciyken; Dogu medeniyeti hikmetli, maneviyatli, mana ve metafizik derinlige sahip

halde anlatilir. Ayverdi, bu iki medeniyet tasavvuru arasinda suursuz kabuldensen, Bati
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medeniyetinin bilim ve irfanini, Dogu medeniyetinin de maneviyatinin alinmasi gerektigini
savunur. Roman ve hikayelerinde bu catismaya sik sik yer verir ve geemis ile gelecek

arasinda kiiltiirel aktarimin devamliligina isaret eder.

Yazarin romanlarinda egitim, bireylerin ruhsal ve Kkiiltiirel boyutunu sekillendiren ¢ok
yonlii bir inga stireci olarak ele alinir. Modern donemde egitim, bireyin sadece teknik
becerilerle donatildigi, koklerinden kopuk ve kimliksiz bir bigime doniismesini dogru
olmadigma dikkat ¢eker. Bu durum, Ayverdi’nin romanlarinda bir medeniyet kirilmasi
olarak somutlagtirilmaktadir. Medeniyetin degisim siireci, 6zellikle Tanzimat sonrasi
donemde Batiya yonelisle hiz kazanmis; bu yonelis zamanla kiiltiirel bir taklit¢cilige ve
kendi degerlerinden uzaklasmaya dontismiistiir. Yolcu Nereye Gidiyorsun adli romanda,
ailesi tarafindan Batili tarzda yetistirilen ¢ocuklarin geleneksel degerlerden uzaklagsmalars;
buna bagli olarak da ailelerine karsi soguk, ilgisiz ve bencil bireylere doniismeleri, Bati
etkisinin birey ve toplumda c¢oOziilmelere yol actiginin bir gostergesi olarak
degerlendirilmektedir. Buna karsilik, Dogu kiiltiiriinde yetisen ¢ocuklarin geleneklerine
bagli, saygili ve bilingli bireyler olarak sunulmalari da bu ¢oziilmenin zidd1 bir durumu
ortaya koyar. Benzer bi¢imde, Mesihpasa Imami’nda Bat1 hayrani yeni kusaklarin temsil
ettigi siglagsmis degerler ve Dogu medeniyetinin normlart sik sik karsi karsiya getirilir. Bu
karsitlikla yazar, sadece yasam tarzlari arasindaki farka degil, ayn1 zamanda medeniyet
diizeyinde bir deger kiyasina dikkat ¢eker. Dogrudan ve bilingsizce Bati medeniyetini
kabul etmenin, kimliksizlestirici etkisini giin 1s18ina cikarilir. Yazar, Batt medeniyetini
irdelemeksizin biitiiniiyle kabul etmenin, Dogu medeniyetinin kadim mirasini silmek

anlamina geldigini vurgulamaktadir.

Samiha Ayverdi’nin romanlarindaki mekan, kiiltiirel aidiyetin ve manevi degerlerin
tastyicist olarak onemli bir islev iistlenmektedir. Mekana dair geleneksel mimari doku,
gecmise ait de@erler ve estetik anlayis araciigiyla somutlastirilir. Yazar, Istanbul’un
kaybolmaya yiiz tutmus bir medeniyet hafizasin1 semtler, konaklar ve camilerle konu
edinir. Ayverdi’ye gore mekan, bir milletin geleneklerini, kiiltiiriinii, estetik zevkini ve
maneviyatint yansitan bir medeniyet tasavvurudur. Bu sebeple yazar, geleneksel Tiirk-
Islam mekanlarmin deger kaybetmesini ve harabe halde olmasini kiiltiirel bir kopus olarak
nitelendirir. Mesihpasa Imamiromaninda caminin harap halde anlatilmast ve Son
Menzil’de modern sehirlesmeyle birlikte ortaya ¢ikan kimliksiz yapilarin ruhsuzluguna
vurgu yapilmasi buna 6rnek teskil eder. Ayverdi, roman ve hikayelerinde gegmisin estetik

anlayisin1 temsil eden yapilarin kimsesiz kalisin1 vurgular ve medeniyeti temsil eden

85



mekanlarin unutulmamasi gerektigine dikkat ¢ceker. Bu ¢er¢evede mekan; kiiltiirel kodlarin
tasindigl, medeniyet ve degerlerle yiiklii bir alan olarak goriliir. Eserlerinde sikca
vurgulanan Istanbul’un semtleri, ge¢mise 151k tutan kiiltiirel mekanlar olarak 6ne ¢ikar.
Yazarin romanlarinda, mekan hem karakterin manevi ingsasinda hem de toplumun Kkiiltiirel

kimliginin korunmasinda énemli bir unsur olarak yer almaktadir.

Samiha Ayverdi, ahlak ve kiiltiirel siireklilik temelinde insa edilmis bir medeniyet
anlayisin1 savunur. Bu anlayisin merkezinde ise gelenek ve gorenekler yer almaktadir.
Yazara gore geleneksel degerler, bir toplumun tarihsel kimligini, ortak hafizasinmi ve
ruhunu yasatan temel ogelerdir. Toplumu bir arada tutan sosyal dayanigma, aile ici
iliskiler, mahalle kiiltiirii, torenler ve giinliilk yasamin adabi gibi unsurlar, medeniyetin
somut ifadeleri olarak degerlendirilmektedir. Samiha Ayverdi, gelenek ve goérenegi, bir
toplumun varolusunu teminat altina alan temel bir kiiltiirel zemin olarak gorerek
romanlarinda buna yer verir. Ayverdi’ye gore medeniyet, ahlaki sorumluluk ve
maneviyatla miimkiindiir. Bu baglamda, degisen ahlak anlayisinin sorgulanmasina parmak
basarak toplumsal hafizanin ve medeniyetin 6nemine deginir. “Ahlaki degerleri zayif bir
toplum icten ice c¢iliriimeye mahkiimdur” anlayisiyla roman ve hikayelerini yazdigi
goriilmektedir. Ates Agaci’nda Cemil karakteri ile degisen ahlaki degerleri tenkit edilir.
Yasayan Olii’ de menfaat temelli iliskiler elestirilirken; Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Ridvan

ve Jale karakterleriyle degisen aile i¢i davraniglar gozler oniine serilir.

Ayverdi’nin roman ve hikdyelerinde geleneksel yasama ait ayrintilar biiyiik bir titizlikle
okuyucunun dikkatine sunulur. Ona gore gelenck ve gorenekler toplumun kokleriyle bag
kurmasimi saglayan ve medeniyetin siirekliligini miimkiin kilan dinamik bir unsurdur.
Yazar, toplumun kendi medeniyetine yabancilagsmasinin birey ve toplumun Oziinii

yitirmesine neden olan bir kimlik krizine yol ac¢tigini belirtmektedir.

Geleneksel egitim sistemi yerini modern, sekiiler sistemlerin almasi; ruhsal ve ahlaki
baglamda da doniismesini beraberinde getirmektedir. Bu degisim, bireyde bir kimlik
bunalimi yaratir. Bunun sonucunda yazar, ne Dogulu ne de Batili olabilen, koksiiz ve
yOnsiiz bir insan tipine eserlerinde yer vererek doniisiimii tenkit etmektedir. Yazara gore,
egitim sistemi araciligiyla yapilan kiiltiirel miidahale, bir milletin medeniyet ¢izgisini
dogrudan etkileyen stratejik bir degisim aracidir. Yazar, ge¢misin manevi degerlerini goz
ard1 eden ve Bati’ya hayranlikla yonelen taklit¢i egitim modellerinin, birey ve toplumda
kimlik ¢6ziilmesine yol agtigimi vurgulamaktadir. Yolcu Nereye Gidiyorsun’daki Jale ve

Ridvan taklitci egitim aldiklari i¢in 6zlerinden kopmus karakterler olarak anlatilmaktadir.

86



Ayverdi’nin roman ve hikayelerinde, modernlesme siireciyle birlikte ortaya ¢ikan en derin
kriz ahlaki ¢oziilme olarak goriiliir. Yazar, toplumun temelini olusturan ahlaki yargilarin
yerini zamanla bireyci, haz odakli ve ¢ikarci tutumlara birakmasini elestirir. Bu degisimi,
medeniyeti zedeleyen ve onun siirekliligini tehdit eden bir doniisiim olarak okuyucunun
dikkatine sunar. Ayverdi’nin eserlerinde sik¢a gbzlemlenen karakter ¢oziilmeleri, aile igi
yabancilasmalar ve kimlik bunalimlari, modernitenin ortaya ¢ikardigi yeni ahlak
anlayisinin medeniyet {izerinde yol agtigr yikict etkileri ortaya koymaktadir. Yazar,
geleneksel degerlerin kaybiyla birlikte bireyin yalnizca toplumsal kimligini degil igsel
biitiinligiinii de yitirdigini; bdylece hem bireysel hem de kiiltiirel bir ¢6ziilmenin

basladigina dikkat ¢cekmektedir.

Yazarin roman ve hikayelerinde, sanat ve medeniyet iliskisini geleneksel Tiirk-islam
diisiincesi baglaminda 6zgiin bir perspektifle ele alir. Bu baglamda sanat, medeniyetin hem
tastyicisi hem de yansimasidir; ¢iinkii sanat, insanin gercegi arayisinda kullandig1 en giiclii
anlatim bi¢imidir. Ayverdi; mimari, edebiyat ve musiki gibi geleneksel sanatlari,
medeniyetin manevi ve kiiltlirel derinligiyle biitiinlesmis unsurlar olarak isler.
Modernlesme siirecinde geleneksel sanatlarin hor goriilmesini ve Batili sanat anlayislarinin
taklit edilmesini tenkit eder. Yazar i¢in sanat, kendi kokleriyle bagin1 yitirdiginde anlamini,
derinligini ve yon gosterici islevini kaybeder. Bu bakis acisinin, gliniimiiz diinyasinda

yasanan estetik yozlagsmaya kars1 bir tepki oldugu diisiiniilmektedir.

Yazarin romanlarinda klasik siirden halk edebiyatina, tasavvufi metinlerden halk
masallarina kadar pek ¢ok tiir ve tema i¢ ice gecmistir. Ayverdi, gecmisin estetik ve ahlaki
degerlerini bugiine tasiyan bir medeniyete romanlarinda yer verirken; eski medeniyetin asli
degerlerinin savunuculugunu yaparak topluma milli biling ve farkindalik duygusu
asilamaya caligir. Ayverdi’nin metinlerinde Yunus Emre, Fuzili gibi klasik figiirlere yer
vermesi, kiiltlirel hafizanin diri tutulmasini saglar. Yazar, modern bireyin anlam arayigina
ve kimlik bunalimina karsi, tarihsel bir yolculuk araciligiyla ge¢misin unutulmamasini
ister. Yolcu Nereye Gidiyorsun ve Son Menzil’de Yunus Emre’nin; Yasayan Olii ve Yolcu
Nereye Gidiyorsun’da ise Fuzlli’nin siirlerine yer verir. Batmayan Giin romaninda

Karagoz ve Hacivat’1 ele alir.

Mabette Bir Gece, Tiirk-Islam medeniyetinden izler olan bir eserdir. Yazar, hikayelerle
bireyin ic¢sel yolculugunun yani sira, Bati etkisiyle yozlasan modernlesme siireclerine de
elestirel bir bakisla anlatir. Ayverdi Guillii, Fadimet, Anadolu, Tilki Hamdi’'nin Karisi,
Mariya 'min Aski, Hayal’den Gergek, Bir Hayal, Dalyanct Zekiye, Emir Abla, Riistem
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Kabags ve Menfaat hikayelerindeki mekan, aile, gelenek, batil inanglar, degisen degerler ve
yozlasan toplum gibi temalar etrafinda sekillenen zengin bir medeniyet tasavvurunu gozler
oniine serer. Bu hikdyelerde Ayverdi, Tiirk-Islim medeniyetinin misafirperverlik, ahlaki

sorumluluk, dayanigsma ve ilahi ask gibi degerlere de vurgu yapmaktadir.

Ortaya konulan ¢alismanin alanyazina katkis1 ise su sekilde ifade edilebilir: Daha 6nce
Tiirkiye’de Samiha Ayverdi’nin eserlerinde bireysel ya da toplumsal meseleleri inceleyen
pek cok makale ve tez kaleme alinmistir. Tez siirecinde bu akademik calismalardan bir
kismindan da yararlanilmistir. Mevcut caligmalarda medeniyet olgusunun farkli temalarla
biitiinciil ve sistematik bir sekilde ele alindig1 kapsamli bir arastirmaya rastlanmamistir. Bu
nedenle kaleme alinan bu tez, medeniyet kavramini g¢esitli boyutlardan irdeleyerek 6zgiin

bir perspektif gelistirmekte ve alanyazina 6nemli bir katki saglayacagi diistiniillmektedir.
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