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TEZ BEYANI

Tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina
uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun
olarak atifta bulunuldugunu, tezin icerdigi yenilik ve sonuglarin bagka bir yerden alinmadigini,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu
iiniversite veya baska bir liniversitedeki baska bir tez ¢aligsmasi olarak sunulmadigini beyan

eder, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.
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URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIMI BEYAN FORMU

Bu tezin/projenin yazim siirecinde iretken yapay zeka araclarindan yararlanip

yararlanmadigim1 beyan ederim.
L] Tez/Proje yazim siirecinde iiretken yapay zeka araglarindan yararlanmadim.

Tez/Proje yazim siirecinde iiretken yapay zeka araclarindan yararlandim. Bu dogrultuda

iiretken yapay zeka araglarindan yararlandigima dair asagidaki ifadeyi onayladigimi beyan

ederim:

Bu caligmada, bilimsel iiretim siirecini desteklemek amaciyla liretken yapay zeka
araglarindan sinirh 6l¢iide yararlanilmis olup, kullanilan araglarin amaci, sekli, ¢ikt1 tiirti, katki
smir1 ve kullanildigi boliimiinii iceren “Uretken Yapay Zeka Kullanim Tablosu” tezin ekinde
verilmistir. Uretken yapay zeka kullanimi; hipotez gelistirme, teorik tartisma ve yorumlama
gibi uzmanlik gerektiren asamalar1 kapsamayacak sekilde gergeklestirilmis, calismanin
Ozglinliigiine, bilimsel etik ilkelere ve ilgili mevzuata uygunluk gdzetilmistir. Kaynak
gostermeksizin metin liretimi, iiretken yapay zeka ¢iktilarinin 6zgiin eser gibi sunulmasi veya
yaniltict kaynak kullanimi gibi usulsiiz uygulamalara basvurulmamistir. Calismada
yararlanilan iiretken yapay zeka araclar1 ve bunlarin kullanim amaglar1 ayrintili olarak beyan
edilmis olup, bu kullanim danigman 6gretim {yesinin bilgisi dahilinde gerceklestirilmistir.
Ayrica, Yiiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Faaliyetlerinde Uretken Yapay
Zeka Kullanimma Dair Etik Rehber’de belirtilen ilkelere uygun hareket edilmistir. Bu
beyanimin gercege aykirt oldugunun tespiti halinde, ilgili yiiksekdgretim mevzuati ve etik
diizenlemeler ¢ercevesinde hakkimda uygulanabilecek yaptirimlar: kabul ettigimi taahhiit

ederim.
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ONSOZ

Insanlik tarihinin ve medeniyetinin besigi olarak kabul edilen Mezopotamya, yazidan
hukuka, astronomiden sanata kadar pek ¢ok temel unsurun ilk filizlerini verdigi kadim bir
cografyadir. Bu cografyanin en 6zgiin ve kurucu unsurlarindan biri olan Siimerler, sadece
toplumsal diizeni insa etmekle kalmamais; inanglarini, estetik anlayislarini ve tasa sekil verme
becerilerini anitsal birer mirasa doniistirmuslerdir. "Siimer Heykel ve Kabartma Sanati”
basligini tagiyan bu tez calismasi, estetik bir kayginin 6tesinde, bu kadim toplumun dinsel
ritliellerini, krallik ideolojisini ve evreni anlamlandirma g¢abalarin1 heykel ve kabartmalar

iizerinden okuma gayesinin bir iiriintidiir.

Stimer sanatinin ikonografik ve iislupsal evrimini inceledigimiz bu siiregte, her bir adak
heykelinin donuk bakislarinda ve her bir silindir miihiir veya kabartmanin katmanlarinda,
insanligin somutlagsmais ilk sanatsal hafizasina taniklik etmek biiyiileyici bir deneyim olmustur.
Bu ¢alisma, sadece ge¢misin nesnelerini tasnif etmeyi degil, o nesnelerin ardindaki inanci ve

zthniyeti giiniimiiz perspektifinden yeniden anlamlandirmay1 amaglamaktadir.

Bu uzun ve mesakkatli arastirma siirecinde, ¢caligmanin planlanmasindan tamamlanmasina
kadar her asamada engin bilgi birikimi, yapici elestirileri ve sabriyla bana rehberlik eden,
akademik vizyonuyla yolumu aydinlatan kiymetli danisman hocam Dr. Ogr Uyesi Mehmet

Biilent SENOCAK ’a en igten siikranlarimi sunarim.

Calismamin her asamasinda maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen, yogun c¢alisma
temposunun getirdigi zorluklar1 benimle paylasarak bana her zaman gii¢ ve motivasyon kaynagi

olan sevgili aileme ve dostlarima minnettarim.

Stimer sanat1 iizerine yapilacak gelecek calismalara miitevazi bir katki sunmasini iimit

ettigim bu tezi, bilime ve sanata goniil veren tiim arastirmacilara ithaf ediyorum.
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

SUMER HEYKEL VE KABARTMA SANATININ GENEL OZELLIiKLERI

Mehmet Sefa BAKIR

YOZGAT BOZOK UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
ARKEOLOJI ANABILIM DALI
ARKEOLOJI BILiM DALI

Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Biilent SENOCAK

Bu calisma, Mezopotamya uygarliginin temelini olusturan Siimerlerin heykel ve kabartma
sanatindaki tislupsal, teknik ve tematik 6zelliklerini incelemektedir. Siimer sanati, din ve devlet
yonetiminin i¢ i¢e gectigi teokratik bir yapinin yansimasi olarak gelismistir. Bu baglamda
caligmada; erken donem adak heykelciklerinden Ur kraliyet mezarlarina, stel 6rneklerinden

silindir miihiirlere kadar genis bir yelpazedeki eserler analiz edilmistir.

Stimer heykel sanatinda siklikla goriilen biiyiik, iri gézlii ve dua eder vaziyetteki (orantisiz ve
sematik) figiirler, tanriya olan bagliligt ve manevi uyanikligi simgelemektedir. Kabartma
sanatinda ise anlati dili (narasyon) on plana ¢ikmis; savas zaferleri, dini ritiieller ve tapiak
yapimlari belirli bir diizen ve hiyerarsik 6lgeklendirme ile tas ve maden iizerine islenmistir.
Tezin sonucunda, Stimer heykel ve kabartma sanatinin sadece estetik bir kaygi tasimadigi, ayni
zamanda siyasi mesruiyeti ve dini inang¢lar1 somutlagtiran giiclii birer propaganda aract oldugu
ortaya konmustur. Bu sanatsal gelenek, kendisinden sonra gelen Akad, Asur ve Babil gibi

Mezopotamya medeniyetlerinin sanat anlayisina da kaynaklik etmistir.

Anahtar Kelimeler: Siimer Sanati, Mezopotamya, Heykel, Kabartma, Adak Heykelcikleri, Dini
Ikonografi



ABSTRACT

MASTER THESIS

GENERAL CHARACTERISTICS OF SUMERIAN SCULPTURE AND RELIEF ART

Mehmet Sefa BAKIR

YOZGAT BOZOK UNIVERSITY
SCHOOL of GRADUATE STUDIES
WRITE YOUR DEPARTMENT

SUPERVISOR: Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Biilent SENOCAK

This study examines the stylistic, technical, and thematic characteristics of sculpture and relief
art in Sumerian civilization, which forms the bedrock of Mesopotamian culture. Sumerian art
developed as a direct reflection of a theocratic structure where religion and state governance
were deeply intertwined. In this context, a wide range of artifacts—from early period votive

statuettes to royal tombs of Ur, and from steles to cylinder seals—are analyzed.

The disproportionate and schematic figures often seen in Sumerian sculpture, characterized by
large, wide-opened eyes and praying clasped hands, symbolize devotion and spiritual alertness
before the gods. In relief art, the narrative language comes to the forefront; military victories,
religious rituals, and temple constructions were inscribed on stone and metal using a specific
registers system and hierarchical scaling. The thesis concludes that Sumerian sculpture and
relief art did not merely pursue aesthetic concerns but also served as powerful tools of
propaganda that materialized political legitimacy and religious beliefs. This artistic tradition
laid the foundation for the artistic concepts of subsequent Mesopotamian civilizations such as

the Akkadians, Assyrians, and Babylonians.

Keywords: Sumerian Art, Mesopotamia, Sculpture, Relief, Votive Statuettes, Religious

Iconography.
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KISALTMALAR LiSTESI

Bu ¢aligmada kullanilmis simgeler ve kisaltmalar, agiklamalari ile birlikte asagida sunulmustur.

Kisaltmalar Aciklamalar

MO : Milattan Once
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1. GIRIS

Siimer medeniyeti, Mezopotamya cografyasnda MO 4. binyilin sonlarindan itibaren yazi,
sehircilik, hukuk ve idari yapilarda gergeklestirdigi devrimlerle insanlik tarihinin temel
taglarindan birini olusturmustur. Bu gelismis sosyo-kiiltiirel yapinin en somut ve kalict
disavurumlar1 ise Siimer plastik sanatlarinda, 6zellikle de heykel ve kabartma (rdlyef)
is¢iliginde kendisini gostermektedir. Siimer heykel ve kabartma sanati, yalnizca estetik bir
kaygmin iriinii olmayip, donemin teokratik devlet yapisini, dini inanislarini, toplumsal
hiyerarsisini ve kozmolojik algisint mesrulagtiran ve belgeleyen birer gorsel metin

niteligindedir.

Bu ¢aligmada, Siimer sanatsal iiretiminin merkezinde yer alan heykel ve kabartmalarin iislup,
teknik ve ikonografik 6zellikleri incelenmektedir. Calismanin temel amaci, Mezopotamya’da
sanatin salt bir zanaat olmaktan ¢ikip tanrilar ile krallar, krallar ile halk arasindaki bagi kuran
bir iletisim aracina doniislim siirecini ve bu siirecin plastik sanatlardaki yapisal yansimalarini

kuramsal bir ¢er¢evede ¢oziimlemektir.
1.1. Problem durumu / Konunun tanimi

Stimer heykel ve kabartma sanat1 {izerine yapilan mevcut literatiir incelendiginde, eserlerin
cogunlukla sadece kronolojik birer arkeolojik buluntu veya bagimsiz ikonografik dgeler olarak
ele alindig1 goriilmektedir. Ancak bu eserlerin yapim teknikleri, malzeme se¢imleri (6rnegin
bolgede tasin az bulunmasi nedeniyle ithal edilen diorit, kiregtasi gibi malzemelerin kullanimui)
ve bigimsel 6zellikleri (biiylik gozler, kenetli eller, statik durus), donemin dinsel felsefesi ve

siyasi erki ile dogrudan iligkilidir.

Literatiirdeki eksiklik, Stimer sanatindaki bu stilistik formlarin (6rnegin adak heykellerindeki
"dua eden" figiirlerin dikey hiyerarsisi) arka planindaki teolojik ve ideolojik alt metnin biitiinciil
bir yaklasimla sentezlenememis olmasidir. Bu calisma, "Stimer heykel ve kabartmalarindaki
islup Ozelliklerinin arkasinda yatan sosyo-kiiltiirel ve dini motivasyonlar nelerdir?" temel
sorunsali etrafinda, bicim ile islev arasindaki iliskiyi kuramsal ve kavramsal bir boyutta

tanimlamay1 amaglamaktadir.

1.2. Arastirmanin amaci

Bu aragtirmanin genel amaci, Siimer heykel ve kabartma sanatinin genel 6zelliklerini, form-islev ve inang

iicgeninde inceleyerek biitiinciil bir sanatsal tipoloji ortaya koymaktir.
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Bu genel amag dogrultusunda su alt amaclara/sorulara cevap aranacaktir:

Siimer adak heykellerinde (Orn: Tell Asmar heykelleri) gériilen abartili biiyiik gozler ve statik

durusun dini/felsefi karsilig1 nedir?

Siimer kabartma sanatinda (Orn: Akbabalar Steli, Ur Sancagi) anlat1 dili (anlatimet {islup) ve

hiyerarsik 6lgeklendirme nasil sekillenmistir?

Malzeme yetersizligi ve cografi kosullar, Siimer plastik sanatinin teknik ve estetik sinirlarini

nasil belirlemistir?

1.3. Arastirmanin 6nemi

Stimer sanat1 lizerine yapilan ¢aligmalarin biiyiik kismi yabanci literatiir agirliklidir ve Tiirkge
akademik yazinda bu sanatin estetik kuramina yonelik derinlemesine analizler smirh
diizeydedir. Bu arastirma, Siimer plastik sanatindaki bigimsel doniistimleri salt betimleyici
(deskriptif) bir dille degil, donemin teokratik diinya goriisiiyle iligskilendirerek analitik bir

¢ergevede sunmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Arastirma siirecinde elde edilen bulgular, Mezopotamya sanat tarihi yazimindaki bilgi
bosluklarinin giderilmesine katki saglayacak ve sonraki donemlerde (Akad, Asur, Babil)
gelisen On asya sanatinin kokenlerini anlamak adina pratik ve kuramsal bir zemin
olusturacaktir. Ayrica sanatin toplumsal kontrol ve dini adanmislik araci olarak kullanim

bicimlerine dair nesnel ve yoruma acgik yeni bir tartigma alan1 agmaktadir.

1.4.Siirhliklar
Bu arastirma, asagidaki unsurlarla sinirlandirilmistir:

Doénemsel Simirhiik: Erken Hanedanlar Donemi ve Yeni Stimer Donemi arasindaki heykel ve

kabartma sanati tiriinleri ile,

Kavramsal Simirhlik: Eserlerin mimari bezemelerinden ziyade, bagimsiz adak heykelleri

(orantlar, tislup) ve anlati iceren kabartma/stel/plaket formlart ile,

Mekansal Sinirhilik: Temel olarak Tell Asmar (Esnunna), Ur, Lagas, Nippur ve Uruk kent

devletlerinde ele gecen plastik sanat eserleriyle sinirlandirilmistir.
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1.5 Tanimlar

Arastirma icinde gecen ve c¢aligmaya 6zgili anlamlar tasiyan temel kavramlarin tanimlari su

sekildedir:

Adak (Votive) Heykeli: Siimer tapinaklarinda (Ziggurat/Cella), tapinak sahibini ya da dua
eden kisiyi stirekli olarak tanrinin huzurunda temsil etmesi amaciyla dikilen, genellikle elleri

gogiiste kenetli kiiciik 6l¢ekli heykelcik.

Hiyerarsik Olcek (Sosyal Perspektif): Kabartma ve stellerde figiirlerin toplumsal statiilerine,
askeri veya dini gli¢lerine paralel olarak diger figiirlerden daha biiylik boyutlarda tasvir edilmesi

kurali.

Ikonografi: Sanat eserlerinde kullanilan gorsel Ogelerin, sembollerin, niteliklerin ve

kompozisyonlarin igeriksel ve anlamsal olarak incelenmesi yontemi.

Rolyef (Kabartma): Tas, kil veya metal yiizeyler iizerine, figiirlerin ylizeyden ytikseltilerek

veya c¢okertilerek islenmesiyle olusturulan plastik sanat formu.
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Giris

Insanlik tarihinin doniim noktalarndan biri olan Neolitik Devrim’in ardindan,
Mezopotamya’nin giineyinde filizlenen Siimer uygarligl, yalnizca yaziy1 icat ederek tarihi
donemleri baglatmakla kalmamis; mimari, hukuk, devlet yonetimi ve sanat gibi medeniyetin
temel siitunlarini da insa etmistir. Dicle ve Firat nehirlerinin hayat verdigi bu cografyada, MO
4. binyilin sonlarindan itibaren ortaya ¢ikan kentsel devrim, beraberinde karmasik bir toplumsal
tabakalagmay1 ve bu tabakalagsmay1 mesrulagtiran gii¢lii bir dini-siyasi yapiy1 getirmistir. Stimer
toplumsal diizeninin ve diinya goriisiiniin en somut yansimalar ise siiphesiz ki donemin plastik

sanatlarinda, ozellikle de heykel ve kabartma (rélyef) sanatinda viicut bulmustur.

Stimer sanat iiretimi, "sanat i¢in sanat" anlayisindan ziyade, islevsel ve sembolik bir
amaca hizmet etmektedir. Cografi olarak tas ve metal gibi dayanikli malzemelerin bulunmadigi
Giliney Mezopotamya’da, bu malzemelerin uzak cografyalardan ithal edilerek sanatsal liretime
doniistiiriilmesi, sanatin salt bir estetik arayis degil; ayn1 zamanda bir giic, statli ve adanmiglik
gostergesi oldugunu kanitlamaktadir. Bu baglamda Siimer heykel ve kabartmalari; tanrilara
sunulan bagliligin, krallarin mesruiyetinin ve evrensel diizenin (Me) gorsel birer belgesi
niteligindedir. ! Mezopotamya, Yunanca olan “Mezos” ve “Paotomas” sdzciiklerinden
tiretilmistir ve iki irmak arasindaki cografi bolge anlamina gelmektedir. Mezopotamya
cografyasia, Firat ve Dicle nehirleri hayat vermektedir. Mezopotamya, kuzeyde Toros
Daglarinda, giineyde Basra Korfezine doguda Zagros Daglarina, batisa ise Suriye Coliine kadar
uzanan bir alandir. Siimerler, M.O 4000’li yillarda Mezopotamya cografyasinda goriilmeye
baslanmustir. Siimerler isa’dan iigbin y1l &nceki zamandan evvel Irak’mn giineyini yurt edinmis
ve bu mintikanin, yani Irak’in kuzey kismina bile tam manasile yerlesememis kiiciik bir
kavimdir?> Cemdet Nasr doneminden Akkad donemine kadar siiren donem; “Ilk Siimer Kent
(Site) Devletleri Dénemi” ya da “Erken Siilaleler Dénemi” (M.O. 2900-2350) olarak
adlandirilmustir.® Siimerlerin kdkenine dair elimizde yeterli bir bilgi birikimi yoktur. siimerler

ne Sami, ne de Aryan ( Hint-Iran dilleri konusmus halklar) irklarina mensup olan, daglardan

gelmis olabilecegi kabul edilen bir toplumdur®

! Benno Landsberger, “Siimerler”, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1943 ,s89.
2 Hasan Bakar, Eskicag Uygarliklari, Kémen, Konya, 2013, s40.
3 Annemarie Schimmel, Dinler Tarihine Giris, (Cev: Recep Kibar), Kiilliyat Yaymlari, Istanbul 2017, s51.

4 Benno Landsberger, “Siimerler”, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1943, s91.
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2. Kisa Siimer Tarihi

2.1.Mezopotamya kronolojisi

1)

11y

1v)

V)

VI )

VIILL)

1X)

Isa

3E00 —

3 -

2800 —

24500 -

2250 —

20500 —

1800 =

1600 —

1200 =

500 =

2.2. Siimer Krallar Listesi

El = Obeid cag

Uruk cag
IV. Uruk tabakasi

Cemdet - Nasir cagi

Er hanedan cagi

Akad

stldlesi

Simerlerin klisik cag

isin siililesi

Eski Babil cag:

Kas'lar siililesi

Yeni Babil cag

Ahemenid'lerin cagi ve Helenistik

cag

Asagida Siimer Krallar Listesi Yazitinin tablo haline gerilmisidir. Siimerler siirekli sehir

devletleri halinde yasadiklari i¢in alisageldigimiz devletlerin kronolojisine sahip degildir.

Stimer Kral Listesi

Eridu kralhg

Badtibira
kralhig:

Larak kralhg

Sippar kralhg:

Suruppak
krallig:

Alulim 28,800

Enmenluanna

43.200

Ensipazianna

28.800 21.000

Enmeduranna

Ubartutu 18.600

Alalagar 36,000

Enmengalanna

28.800

Dumuzi 36.000
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Kis krallig:

Gaur 1200 Galumum.. 140 Enmennunna | Enmebaraggessi
660 900
Gulla-Nidaba- Zukakip 900 Melarn-Kis 900 Agga 625
annapad 960
Palakinatim 900 Atab 600 Barsalnunna
1200
Nangislisma . . . Masda 840 Meszamug 140
Bahina . .. Arurim 720 Tizkar 305
Buanum 840 Etana 1560 ILku 900
Kalibum 960 Balih 400 lltasadum 1200
Eanna kralhig: Erek Kralhig: Ur kralhgi Avan kralhg:
Meskiaggaser Enmerkar 420 | Ennundaranna 8 | Mesannepadda -
324 80
Lugalbanda Mesede 36 Meskiagnunna
1200 36
Dumuzi 100 Melemanna 6 Elulu 25
Gilgamis 126 Lugalkidul 36 Balulu 36
Umungal 30
Udulkalamma
15
Labaser 9
Kis krallhig Hamazi Erek Kralhig: Ur Adab kralhig:
kralhg kralhgi
---- 201 Hadanis 360 --- 60 -- Lugalanriemundu
90
Dadasig . . .. Lugalure 120
Mamagal 420 Argandea 7
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Kalbum 132
Tuge 360

Mennuma 180

Lugalmu 420
Ibbi-Ea 290

Mari Kralhg: Kis Kralhg: Aksak Kralhig: Kis Kralhg Erek kralhig:
Ilsu 30 Ku-Bau 100 Unzi 30 Puzur-Sin 25 | Lugalzaggesi 25
-—17 Undalulu 12 Ur-Zababa 400
---30 Urur 6 Simudarra 30
---20 Puzur-Nirah 20 Usivater 7
--30 Isu-II 24 Istar-muti 11

-9 Su-Sin 7 Isme-Samas 11
Nannia 7

Agade Krallig1 | Erek krallig:

Sargon 56 Umigin 7

Rimus 9 Urgigir 6
Manistusu 15 Kudda 6
Naram-Sin 56 Puzur-ili 5

Sarkalisarri 25 Ur-Utu 6°

Kral Igigi;
Kral Nanum;
Kral imi;
Kral Elulu 3

Dudu 21

Sudurul 15

5> Samuel Noah Kramer, Siimerler, Kabalc1 Yayinevi 2002 istanbul S143.
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RESIM 1 (Siimer Krallar Listesi Yazitlar®)

6 Pismis topraktan yapilmis olan ve dért yiiziinde de krallarin isimleri ve kag yil hiikiim siirdiiklerini gésteren
simer krallar listesi.
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Harita-1 Stimer sehirler haritasi

M.O 2500’lerde Sami 1rkina mensup gruplar Siimer iilkesine dogru go¢ etmeye basladilar.
Belirli bir niifus cogunluguna erisen Akkadlar Siimerlerin hakimiyetine son verip, M O 2350
M.O 2150 tarihleri arasinda Akkad devletini kurup daha sonra Akkad imparatorluk haline
gelmiglerdir. Bu imparatorluk ile Mezopotamya da s6z sahibi olmuslardir. 200 y1l boyunca
Mezopotamya’da Siimerler ve birgok halki ydnetimleri altinda tutmuslardir. M O 2150 yilinda
Akkadlarin hakimiyetine Gutiler tarafindan son verilmistir’. Gutiler M O 2112 yilina kadar
bolgedeki hakimiyetlerini devam ettirmislerdir. Akkadlarin yikiligi sonrasi Siimer klasik ¢agi
baslamistir. Klasik ¢agin baslamasi ile birlikte once ti¢iincii Ur Hanedan1 Siimer iilkesini
yénetmistir. Ardindan Isin Hanedanhig1 ydnetime gelmis ve giiciinii M O 1700 e kadar devam
ettirmistir bu yillarda kuzeyden gelen Amurrular tarafindan Siimer egemenligine son
verilmistir®

7 Safak Beldan, Akkadlar, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Eski¢ag Tarihi Anabilim Dal1,2019
s13.
8 Samuel Noah Kramer, Siimerler, Kabalc1 Yayinevi, 2002 Istanbul, s99.
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3. SUMER HEYKEL VE KABARTMALARI

3.1 Ayakta Duran Rahip Heykeli
3.1.1 Bas ve Yiiz Detaylan

Bashk/Sac: Figiirlin basinda, aln1 diiz
bir hatla kesen ve arkaya dogru hafifge
kubbelesen, takke veya bere formunda
yalin bir baslik yer almaktadir.

Fasiyel Ozellikler: Yiiz hatlarinda
sematik ve soyutlanmis (stilize) bir
iislup hakimdir. Iri, badem formunda ve
belirgin kabartma hatlarla ¢evrelenmis
g0z yuvalar1 mevcuttur; géz bebekleri
belirtilmemistir. Burun, alin ¢izgisiyle
birlesen, belirgin, diiz ve iri bir kiitle
olarak dikey eksende asagi uzanir.
Dudaklar kiiciik, diiz bir ¢izgi halinde
betimlenmis olup iist dudak nispeten
daha kalin betimlenmistir. Donuk ve
ifadesiz bir yiiz ifadesi sunmaktadir.

Sakal: Cene ve boyun bolgesini
tamamen kaplayan, hacimli ve yuvarlak
hatl1 bir sakal formu islenmistir. Sakal,
ylizii adeta bir c¢erceve gibi sararak
g6giis hizasina kadar inmekte ve figiire olgun/ata statiisii kazandirmaktadir.

RESIM 2 Ayakta duran Rahip heykeli

3.1.2. Govde ve El Pozisyonu, Durus

Kollar ve Eller: Figiiriin kollar1 dirseklerden biikiilerek gogiis hizasinda birlestirilmistir. Eller,
avug icleri birbirine kenetlenmis veya {ist iiste gelecek sekilde sematik olarak tasvir edilmistir.
Bu durus (gestus)'®, Mezopotamya ve Suriye-Anadolu erken dénem sanati taprnim figiirlerinde
siklikla goriilen, tanriya saygi, sadakat ve dua etme halini simgeleyen klasik adak
pozisyonudur.'!

Anatomi: Omuzlar yuvarlatilmig, gévde anatomik detaylardan (kas, kopriiciik kemigi vb.)
arindirilarak bloksal bir formda birakilmistir.

Alt Govde ve Giysi Tasviri

Kiyafet: Figiiriin alt govdesi , ¢iplak bir sekilde betimlenmistir. Bariz bir sekilde goriilen fallus
vardir dikey bir kabartma olarak 6n kisimda sarkmaktadir.

10" Andre Parrot , Sumerian art,A mentor Unesco book, Newyork 1970, s9.

! Peter A. Miglus, Between The Cultures The Central Tigris Region From The 3rd To The 1st Millennium Be,
Conference At Heidelberg 2009, S43.
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Ayaklar: Ayaklar, olduk¢a sematik ve parmak detaylari derin yivlerle ayrilmadan, tek bir kiitle

halinde 6ne dogru uzanacak sekilde stilize edilmistir.'2

RESIM 3 Sakalli Adam Haykeli

bekleyen bir ifade vermektedir.

3.2. Sakalli Adam Haykeli
3.2.1.Bas, Sac¢ ve Sakal Tipolojisi

Bashk Figiiriin basinda, kenarlari
kalin bir rulo veya bant seklinde
sarilmig, tepeye dogru hafifce
kubbelesen, Mezopotamya krallar1 ve
yiiksek statiilii yoneticileri (Gudea
heykellerinde goriilen cinsten) icin
tipik olan silindirik/yuvarlak bir baslik
yer almaktadir.

Gozler ve Ifade: Siimer adak (votive)
heykellerinin en belirgin ayirici
ozelligi olan "biiyiitiilmiis, fal tas
gibi acilmus gozler" bu eserde de
hakimdir. Go6z yuvalart oldukga iri
islenmis, goz aki beyaz bir malzeme
ile (olasilikla sedef veya deniz
kabugu), g6z bebekleri ise siyah bir
tagla (lapislazuli) kakma teknigiyle
(inlay) yapilmistir. '3 Al bolgesinde
hafif kas cizgileri ve yukari kalkik géz
kapaklari, figlire transa gecmis,
tanrinin  huzurunda husu iginde

Sakal ve Biyik: Dudak {istii (biyik bolgesi) tiraghdir. Ceneden gdgse dogru inen uzun
ve genis sakal, kat1 bir geometrik diizene sahiptir. Yatay paraleller halinde siralanmis
oluklar (yivler), sakal kivrimlarini stilize ve simetrik bir bigimde sunmaktadir. Sakalin

alt kism1 oval ve Kkiit bir bitige sahiptir.'*

3.1.2. Ust Govde Anatomisi ve Gestus (Durus)

Kas Yapis1 ve Anatomi: Onceki donem tasra iisluplarma kiyasla omuzlar, gogiis
kaslar1 ve pazi olusumlar1 daha natiiralist ve hacimli bir plastik dille iglenmistir. Ciplak
birakilan iist govdede omuzlar genis, kollar ise oldukga gii¢lii tasvir edilmistir.

Eller ve Kenetlenme Pozisyonu: Kollar dirseklerden biikiilerek gogsiin hemen altinda
birlestirilmistir. Eller yumruk yapilarak (basparmaklar yukar1 bakacak sekilde) gogiis

12 Andre Parrot , Sumerian art,A mentor Unesco book, Newyork 1970, s11.

13 Samuel Noah Kramer, Siimerler, Kabalc1 Yaymevi, 2002 Istanbul, S123.

4 Moortgat, Anton. The Art Of Ancient Mesopotamia: The Classical Art Of The Near East. London, s45.
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hizasinda birbirine paralel vaziyettedir. Bu durus, Siimer tapinaklarinda tanrilara
sunulan adak heykellerinin klasik dua ve itaat pozisyonudur; sadakati ve ritiielistik
sayg1y1 sembolize eder. '

3.3. Sakalli Rahip Heykeli
3.3.1.Bas, Sac¢ ve Sakal Tipolojisi

Bas kismu: Figiiriin sa¢1 ortadan ikiye ayrilmis, basin iki
yanindan  asagitya,  yanaklara  dogru  dikey
dalgalar/bukleler halinde inen oldukga stilize, geometrik
bir diizenle islenmistir. Sag¢ telleri yatay/diyagonal
cizgisel  kesiklerle hareketlendirilmistir. ~ Stimer
soyutlama sanatinin tipik bir 6rnegi olarak gozler, yiiziin
genel oranmma kiyasla asir1 derecede biiyilk ve
yuvarlaktir. Siyah ve kalin bir boya/bitiim hatt1 ile
cergevelenen gozlerin merkezinde net birer goz bebegi
odaklanmigtir. Bu abartili "agik g6z" motifi, tanriyla
kurulan kesintisiz manevi bagi ve ebedi ibadeti
simgeler. Burun ince, uzun ve keskin bir hatla agagi
uzanirken; dudaklar sakal orgiisiiniin arkasinda minimal
bir ¢izgi halinde kalmistir.

Sakal Yapisi: Sa¢ formuyla biitiinliik olusturan uzun
sakal, gdgiis lizerine katmanlar halinde dikey seritler
olarak inmektedir. Sakalin alt uclar1 dalgali/zikzakl
veya Orgli formunu amimsatan geometrik piiriizlerle detaylandirilarak donemin
karakteristik tekstil ve kil tasviri lislubunu yansitir.

RESIM 4 Sakalli Rahip Heykeli

3.3.2. Ust Govde Anatomisi ve Gestus (Durus)

Anatomik Sematizm: Omuzlar oldukga dik, kdseli ve neredeyse diiz bir hat (bloksal yapi)
olusturacak sekilde sematize edilmistir. Gogiis ve kollar natiiralist kas detaylarindan uzaktir;
kollar gdvdenin iki yanindan dik aciyla biikiilerek karin/gogiis kafesi hizasinda birlesir.

Ellerin Pozisyonu: Eller, parmaklar birbirinin lizerine gelecek veya kenetlenecek sekilde
gogsiin Oniinde birlestirilmistir. Stimer sanatinda "orans" olarak adlandirilan bu gestus, tapinak
ziyaret¢isinin tanr figiirii karsisindaki ebedi saygisini, duasini ve teslimiyetini sembolize eden
en temel sablondur.

3.3.3. Giysi ve Tekstil Tasviri (Kaunakes)

15 Andre Parrot , Sumerian art,A mentor Unesco book, Newyork 1970, s44.
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Etek Yapis1 (Kaunakes):'® Figiiriin belinde kalin bir kemer/kusak yer alir. Belden asagiya
dogru genisleyen can formundaki etek, Erken Donem Mezopotamya modasina 6zgii, koyun
veya keci postundan yapilan piiskiillivkatmanli kumasi (kaunakes) simgeleyen dikey yivlerle
(cizgilerle) bezenmistir. Etegin alt ucglari, kumasin veya postun piiskiillii yapisin1 gosterecek
sekilde kiiclik licgen/zikzak kesiklerle bitirilmistir.

3.4.Sakallh Rahip Heykeli

3.4.1.Kranium, Fasiyel Yap1 ve ifade (Bas
ve Yiiz)

Sac ve Bashk: Basin tepe kismi oldukga
diizlestirilmistir. Belirgin  bir  bashk
olmamakla birlikte, figiliriin sagsiz (tirasli)
betimlendigi diisiiniilebilir. Kulaklar basin iki
yanindan olduk¢a kaba, sematik ve disa ¢ikik
iki kiitle olarak yansitilmistir.

Gozler ve Kakma Isciligi: incelemede en cok
dikkat ¢eken unsur, gozlerin yapisidir. Tagin
kaba dokusuna tezat olusturacak sekilde, goz
yuvalar1 derinlestirilerek kakma (inlay)
teknigiyle canlandirilmistir. Beyaz dolgu
malzemesi (olasilikla kiregtast veya deniz
kabugu) iizerine yerlestirilen koyu renkli,

RESiIM 5 Sakalli Rahip Heykeli yuvarlak ve boncuksu goz bebekleri, figiire
sabit adeta trans halinde bir bakis (tanri
huzurunda husu ile bekleme)

kazandirmaktadir.

Burun ve Agiz: Burun kiitlesi kirilmis veya aginmis olup diiz bir ¢ikint1 halindedir. Agiz, sakal
seridinin hemen iistiinde kiiciik, derin ve agik bir oyuk halinde birakilarak figiire saskinlik veya
ritiielistik bir ilahi okuma (dua etme) ifadesi vermektedir.

Sakal: Cene altindan gdgiis hizasina kadar diimdiiz, genis bir levha halinde inen uzun,
dikdortgen formlu stilize bir sakal mevcuttur. Onceki rafine Siimer drneklerindeki ince yiv
orgiilerinin aksine, buradaki sakal olduk¢a yalin ve kiitlesel birakilmistir.

3.4.2. Anatomi ve Gestus (Durus Pozisyonu)

Govde Anatomisi: Omuzlar oldukga genis, kioseli ve kaba bir blok formu sergilemektedir.
Boyun bdlgesi, hacimli sakal yapisi nedeniyle tamamen gizlenmis ve bas dogrudan omuz
bloguna oturtulmustur. Anatomik detaylar (kaslar, kemik yapis1) biitiiniiyle ihmal edilerek
kiitlesel hacme odaklanilmustir.

16 Hill, Daniel Delis.. History of World Costume and Fashion. Upper Saddle River, NJ: Pearson Prentice
Hall.2011, s144.
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Kollar: Figiiriin kollar1 dirseklerden biikiilerek karin/gogiis kusagi iizerinde yatay eksende
birlestirilmistir. Parmak detaylar1 tam olarak segilememekle birlikte, ellerin birbirine
kenetlendigi veya kavustugu anlasilmaktadir. Bu durus, Yakin Dogu tapinim ikonografisinde
ebedi sadakati ve tapinakta yakaris halinde bulunmay1 temsil eden klasik adak pozisyonudur.'’

3.5. Uzun Sakallh Rahip Heykeli
3.5.1.Bas, Sa¢ Yapis1 ve Fasiyel Analiz

Kranium ve Sa¢ Diizeni: Figiiriin bas1 tamamen
tiragh (kel) veya c¢ok diiz, piiriizsiiz sematik bir kiitle
olarak birakilmigtir. Alin bolgesini cevreleyen,
tizerinde zikzak veya geometrik kirma orgii motifleri
barindiran yatay ve kalin bir sa¢/baslik band1 (diadem)
mevcuttur. Kulaklar bagin iki yaninda oldukca
belirgin, iri ve disa doniik olarak islenmistir.'8

Gézler ve Ifade: Siimer sanatinin karakteristik
unsuru olan iri, badem formunda gdzler burada da
mevcuttur. Goz kapaklar1 kalin, kabartma seritlerle
siirlandirilmistir. G6z yuvalari derin islenmis olup,
g6z bebekleri ve goz aki detaylari (aslinda var olan
kakma isciliginin diismesi sonucu veya derin oyma
teknigiyle) belirgin bir odaklanma hissi sunmaktadir.
Bakaislar, tanriya yoneltilen ebedi husuyu temsil

RESIM 6 Uzun Sakalli Rahip Heykeli

eder.!

Burun ve Agiz Yapisi: Burun, alin ¢izgisiyle birlesen, olduk¢a kemikli, keskin hatli ve belirgin
(akilin/kartal burun benzeri) bir yapiya sahiptir. Dudaklar, uzun ve dikey inen sakal telleri
arasinda kaybolmus olup, hafifce yukar1 kalkik koseleriyle donuk bir tebesstimii (arkaik
giiltimseme) andirir.

Sakal Tipolojisi: Ceneden gogiis ve karin hizasina kadar uzanan uzun sakal yapisi, biiyiik bir
iscilik 6zenine sahiptir. Sakal, birbirine paralel dikey cizgiler (yivler) seklinde islenerek stilize
edilmistir. Sakalin alt u¢lar1 diiz ve kiit kesimle sonlanmaktadir. Dudak iistii (b1yik) bolgesi ise
tiraghdir.

3.5.2. Ust Gévde Anatomisi ve Giyim Detaylar

Asimetrik Giyim Figiiriin sag omzu tamamen c¢iplak birakilmis, piiriizsiiz bir anatomiyle
islenmistir. Sol omuz ve sol kol ise Stimer dini ve saray modasinin en ikonik giysisi olan
Kaunakes (koyun/ke¢i postundan iiretilen, kat kat piiskiillii kumas) ile 6rtiilmiistiir. Sol koldan
asag1 sarkan kumas piiskiilleri, dikey ve birbirini kesen ritmik kesiklerle stilize edilerek postun
yiinlii yapis1 basariyla simgelenmistir.

17 Andre Parrot , Sumerian art, A mentor Unesco book, Newyork 1970, s44.
8 Benoit, Agnés. Art Et Archéologie: Les Civilisations Du Proche-Orient Ancien. Paris: Réunion Des s43.
19 Moortgat, Anton. The Art Of Ancient Mesopotamia: The Classical Art Of The Near East. London s45.
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Gestus (Durus ve Eller): Kollar dirseklerden biikiilerek karin/g6giis hizasinda birlestirilmistir.
Sag el, sol elin bilegini veya avucunu kavrayacak sekilde (veya eller yumruk seklinde
kenetlenmis olarak) dua ve baglilik durusundadir (orans). Bu pozisyon, tanrinin huzurunda
ebedi bir hizmetkar veya adak sunucusu olundugunu gosterir.>

3.6. Sakalsiz Rahip Heykeli
3.6.1.Bas Yapisi, Sacsizhik ve Fasiyel Analiz

Kranium (Kafatasi): Figiliriin basi tamamen tiras
edilmis, piiriizsiiz ve yuvarlak bir kiitle olarak (kel)
tasvir edilmistir. Siimer tapinak ikonografisinde
saclarin ve sakallarin tamamen tiras edilmesi,
genellikle dinsel safligi ve adanmishigi simgeleyen
rahip siifina veya iist diizey tapiak gorevlilerine
(biirokrat/saray gorevlisi) isaret eder.?!

Kaslar ve Gozler: Birbirine ortada birlesecek sekilde
yaklagan kalin kabartma kas seritleri, karakteristik
Stimer tislubunu yansitir. G6z yuvalari oldukea iri ve
badem formundadir; i¢ kisimlarindaki kakma
malzemelerin (sedef/lapislazuli) diismiis olmasi
sebebiyle su an bosluklu bir yap1 sergilemektedir.

: Burun ve Agiz Yapisi: Burun, alinla biitiinlesik, iri,
RESIM 7 Sakalsiz Rahip Heykeli belirgin ve dne dogru keskin bir hatla uzanmaktadir
(u¢ kisminda hafif bir asinma mevcuttur). Dudaklar
kiiciik, diizgiin ve hafifce yukar1 kalkik koseleriyle donuk/arkaik bir tebessiim ifadesi

tagir.

3.6.2. Ust Govde Anatomisi ve Gestus (Durus)

Ciplak Ust Govde: Onceki asimetrik giyimli (kaunakes pelerinli) 6rneklerin aksine, bu figiiriin
iist govdesi tamamen ciplaktir. Gogiis kaslari, omuzlar ve kollar koseli hatlardan ziyade oldukga
yumusak, yuvarlatilmis ve natiiralizme yaklasan bir hacimle yontulmustur. Gogiis uglar kiigtik
kabartma noktalar halinde belirtilmistir.

Ellerin Pozisyonu: Kollar dirseklerden biikiilerek goglis hizasinda, tam merkezde
birlestirilmistir. Parmaklar uzatilmis ve sag el sol elin {izerine gelecek sekilde paralel olarak
kenetlenmistir. Bu saygi, sadakat ve ebedi ibadet durusu (orans),tapinakta tanr1 figiiriiniin
karsisinda konumlandirilan vekil adak heykellerinin temel tipolojisidir.

3.6.3. Alt Govde ve Ikonik Kaunakes Etegi

Cok Katmanh Piiskiillii Etek (Kaunakes): Figiiriin belinde, giysiyi gévdeye sabitleyen kalin
bir kemer/kusak bandi yer alir. Belden asagiya dogru hafifce genisleyerek inen etek, Erken
Doénem Mezopotamya giyim kusaminin en klasik Kaunakes (koyun veya ke¢i postunun ytiinlii

20 Andre Parrot , Sumerian art,A mentor Unesco book, Newyork 1970, s52.
2! Benno Landsberger, “Siimerler”, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1943, s15.
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puskiillerini taklit eden katmanli kumas) ornegidir. Etek, yukaridan asagiya dogru birbirinin
iizerine binen katmanlar (piiskiil siras1) halinde tasarlanmistir. Her bir piiskiil, dikey seritler ve
ince yivlerle detaylandirilarak kiirkiin/ytliniin dogal dokusu sematik ve ritmik bir geometriyle
stilize edilmistir. Etegin alt ucu diiz bir kesimle sonlanur.

3.7. Sacsiz, Sakallhh Rahip Heykeli
3.6.1. Bas Yapisi (Kranium ve Yiiz)

Kranium (Kafatasi): Figliriin bas1 tamamen tiras
edilmis (kel), piiriizsiiz, yuvarlak ve parlak bir kiitle
olarak tasvir edilmistir. Siimerlerde basin tamamen
tirag edilmesi ritiielistik bir temizligi simgeler; ancak
uzun ve gosterisli sakalla birlesen bu kel bas yapisi,
figlirtin yiiksek statiilii bir yoneticiye, hanedan
iiyesine veya rahip-krala ait oldugunu gdsterir.

Kaslar ve Goz Yuvalari: Alin hizasinda birlesen, ters
"V" veya yay formu ¢izen birlesik ve kalin kas yapist,
Stimer ikonografisinin en tipik imzalarindan biridir.
Iri, badem bicimli gdz yuvalarinmn igindeki orijinal
kakma malzemeler (sedef ve lapislazuli/bitiim)
dokiildiigli i¢cin gozler su an karanlik birer bogluk
halindedir. Bu derin bosluklar, heykele mistik bir
RESIM 8 Sagsiz, Sakalli Rahip Heykeli dinsel ifade katmaktadir.

Burun ve Dudaklar: Burun diiz, muntazam ve
natiiralist hatlarla asag1 uzanir. Dudaklar ince bir ¢izgi halinde olup, kenarlarinin hafif¢ce yukari
kivrilmasiyla figiire dingin, 6zgilivenli ve tanr1 huzurunda huzur bulan bir tebessiim (arkaik
giiliimseme) kazandirilmistir.

3.7.2. Sakal Tipolojisi

Stilize Dalgal Sakal: Dudak iistii (biyik) bolgesi tamamen tiraghdir. Cene altindan gogse
dogru dikey olarak inen uzun sakal, donemin karakteristik dikey yivli 6rgii sablonundan farklh
olarak, dalgah (zikzakl) cizgilerle islenmistir. Sakal telleri ritmik dalgalar halinde asagi
uzanmakta ve u¢ kisimlar1 helezonik kii¢lik buklelerle (liilelerle) sonlanmaktadir. Bu detay,
yuksek kaliteli bir saray atdlyesinin basarisini gosterir.

3.7.3. Ust Govde ve Gestus (Durus Pozisyonu)

Anatomi: Gogiis kafesi ve ¢iplak birakilan omuzlar, hacimli ve yuvarlatilmis hatlara sahiptir.
Koseli ve kaba sematizm yerini daha gercekgi bir insan anatomisi arayisina birakmistir.

Ellerin Kenetlenmesi: Kollar dirseklerden biikiilerek gogsiin hemen altinda, govdeyle
biitlinlesik sekilde birlestirilmistir. Sag el sol elin iizerine gelecek bicimde, parmaklar diizgilince
uzatilarak kenetlenmistir. Bu durus (orans / worshipper), **tapinakta tanrinin huzurunda duran
vekil adak heykellerinin klasik dinsel itaat ve ebedi dua pozisyonudur.

22 Andre Parrot, Sumerian art,A mentor Unesco book, Newyork 1970, s 66.
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3.8. idealize Sach Erkek Heykeli
3.8.1. Sa¢ Tasarim Tipolojisi

Kompleks Sa¢ ve Bashk Diizeni: Figiiriin basinda,
donemin elit ve asil kadin modasini (saray hanimlari
veya yliksek rahibeler) yansitan olduk¢a katmanh ve
karmasik bir sa¢ tasarimi yer almaktadir.

Dikey Sa¢ Kivrimlari: Basin yanlarindan kulak
arkasina ve omuzlara dogru inen sag kiitlesi, dikey ve
birbirine paralel derin yivlerle (¢izgilerle) sematize
edilmistir. Bu kati, geometrik ve simetrik sa¢ tasarimi,
Erken Hanedanlar Doénemi Mezopotamya kadin
plastik sanatinin en belirgin tslup ozelliklerinden
biridir.

3.8.2. Yiiz Yapisi

Gozler ve Kakma Yuvalari: Donemin erkek adak
heykellerinde oldugu gibi, kadin figlirinde de iri,
badem formunda ve disa ¢ikik goz hatlan tasarlanmistir. Kaslar ile goz kapaklar1 arasindaki
mesafe genistir. GOz yuvalarinin i¢i bos olup, orijinalinde var olan deniz kabugu, sedef veya
lapislazuli kakmalarin (inlay) zamanla diistiigline isaret etmektedir. Bu bosluklar figiire mistik,
odaklanmis ve tanri karsisinda zamansiz bir husu i¢inde duran bir ifade vermektedir.

RESIM 9 idealize Sagh Erkek Heykeli

Kas Yapisi: Alin ve burun kokiiyle birlesen, ters "V" veya yay ¢izen zarif kabartma kas seritleri
mevcuttur. Kaslarm iizeri de sematik ¢izgisel dokunuslarla hareketlendirilmistir.

Burun ve Agiz (Arkaik Tebessiim): Burun, alindan dogrudan inen diiz, muntazam ve licgen
bir kiitle olarak uzanmaktadir. Dudaklar kiiciik ve belirgindir; dudak kenarlarinin hafifce yukari
dogru kivrilmasiyla, Siimer sanatinda dinsel i¢ huzuru, adanmislig1 ve tanrisal hosnutlugu
simgeleyen karakterist durus basaril bir sekilde yiiz ifadesine yansitilmistir.

Kulaklar ve Aksesuar: Kulaklar basin iki yaninda belirgin, sematik birer kiitle olarak islenmis
olup, kulak memesi hizasinda yuvarlak hatli birer kiipe detay1 (kiigiik kabartma dairesel form)
goze carpmaktadir.

23 Andre Parrot , Sumerian art,A mentor Unesco book, Newyork 1970, s 84.
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3.9. Ayakta duran Rahip Heykeli

3.9.1.Kranium, Fasiyel Yapr ve Ifade
Ozellikleri

Sa¢ ve Bas Yapisi: Figiirin bas1 piiriizsiiz ve
dairesel bir formda (tirash veya ¢ok kisa diiz sagli)
sematize edilmistir. Kulaklar basin iki yaninda
minimal, sematik c¢ikintilar halinde kalmistir.
Boyun bolgesinde, bas ile gévdeyi ayiran yatay
cizgisel bir hat (olasilikla basit bir gerdanlik veya
giysi yakas1) mevcuttur.?

Abartih Goz Ikonografisi: Siimer adak sanatinin
zirve noktasi olan 'fal tas1 gibi acilmus iri
gozler", bu eserde heykelin neredeyse tiim
yliziinii kaplayacak oranlara ulagmigtir. Yukari
dogru odaklanmis bu hipnotik ve dairesel bakis,
tanrinin yiiceligi karsisinda duyulan sonsuz dinsel
RESIM 10 Ayakta duran Rahip Heykeli husuyu, trans halini ve tapinakta kesintisiz olarak
ifa edilen ebedi ibadeti simgeler.

Yiiz ifadesi Burun ince, uzun ve 6ne dogru sivrilen iiggen bir hat ¢izer. Dudaklar oldukca
kiigiik, sematik bir ¢izgi halinde olup, yukar1 dogru kalkik g6z yapisiyla birlestiginde donuk,
saskinlik ve husu karisimi bir ifade sunmaktadir. Figiirde sakal ve biyik bulunmamaktadir.

3.9.2. Govde Anatomisi, Giyim ve Gestus (Durus)

Asimetrik Giysi Uslubu: Figiiriin sag omzu ve sag kolunun iist kismi1 ¢iplak birakilmistir. Sol
omzundan baglayarak tiim gévdeyi ve bacaklar1 drterek ayak bileklerine kadar diiz bir silindir
seklinde inen uzun, yalin bir tunik/elbise tasvir edilmistir. Giysinin {ist sinirinda (gogiis
hattinda) ve on dikey ekseninde kumas kivrimini ya da dikis hattin1 simgeleyen zarif ¢izgisel
yivler mevcuttur.

Ozgiin El Pozisyonu (Gestus): Klasik avug ici kenetlenmeli dualardan farkli olarak, bu figiiriin
kollar1 dirseklerden biikiilmiis ve sag el gogiis oniinde yukar1 dogru dikilerek parmaklar hafifce
biikiilmiistiir; sol el ise gogiis merkezine yakin hizada durmaktadir. Bu durus, tanriya bir
kadeh/adak sivisi sunma (/ibasyon) ritlielini veya o6zel bir dua jestini canlandirmaktadir.
Kollardaki ve ellerdeki is¢ilik, govdenin geometrik kiitleselligine kiyasla olduk¢a ince ve
narindir.

3.9.3. Alt Govde, Ayaklar ve Kaide

Anatomi ve Destek: Giysinin altindan ¢ikan bacaklar ve ayak bilekleri kalin, silindirik iki stitun
gibi asag1 uzanir. Ayaklar ve ayak parmaklar1 sematik dikey yivlerle (¢izgilerle) ayrilmistir.

Dairesel Entegre Kaide: Heykel, monolitik (tek parga) yapinin bir uzantis1 olarak dairesel,
kalin ve diiz bir tas kaide {izerine oturtulmustur. Bu kaide, eserin tapinak zemininde veya
nislerde sarsilmadan kendi basina ayakta durmasini saglamaktadir.

24 Jean M. Evans, The Lives of Sumerian Sculpture: An Archaeology of the Early Dynastic Temple 2012 s53.
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3.10. Ayakta duran Sakalli Rahip Heykeli

3.10.1. Bas, Kompleks Sa¢ ve Geometrik Sakal
Tasarimi

Sac¢ Bicimi: Ortadan ikiye ayrilan uzun saglar, basin
iki yanindan omuzlara dogru katmanlar halinde
dalgalanarak inmektedir. Sag¢ uclar1 yatay ve dikey
kesiklerle = oOrgiisel/dalgali  bir  geometriye
kavusturulmustur.

Goz Yapasi :Tell Asmar tislubunun en ug¢ noktasini
olusturan devasa, dairevi gozler yiiziin hakim
unsurudur. Bu abartili agik gdzler, tanrinin varligi
karsisinda duyulan zamansiz dinsel husuyu, husu
icindeki trans halini ve tapinaktaki kesintisiz
manevi uyaniklig1 (ebedi ibadeti) sembolize eder.
Kaglar, burun kokiinde birlesen kalin, koyu birer
kabartma serit halindedir.?

RESIM 11 Ayakta duran Sakalli Rahip Heykeli  Saka] Yapisi: Dudak iistii tiraghdir. Ceneden gogiis

ortasina kadar inen uzun sakal, kat1 bir sematizm ve
hiyerarsik bir diizene sahiptir. Yatay siralar halinde boliinmiis olan sakal, kendi i¢inde dikey
yivlerle (¢izgilerle) islenerek karekteristik basamakli/izgara formlu Siimer sakal tipolojisini
somutlastirir. Sakalin alt ucu kiit kesimle sonlanir.

3.10.2. Ust Govde Anatomisi ve Gestus (Durus)

Plastik Form ve Anatomi: Ust govde tamamen ¢iplaktir. Omuzlar dik, genis ve koselidir; gogiis
kafesi ise asag1 dogru daralan ters bir ticgen form olusturacak sekilde soyutlanmistir. Kollar
natliralist kas detaylarindan arindirilarak diiz silindirik hatlarla islenmistir.Kollar dirseklerden
keskin bir agiyla biikiilerek gogiis hizasinda birlestirilmistir. Eller, parmaklar diizglince
uzatilarak rittielistik bir kabi (olasilikla tanriya sivi sunusu yapilan bir libasyon kadehini)
kavrayacak sekilde on planda birlesmistir. Bu durus, adak sahibinin ebedi itaatini ve sunusunu
simgeler.

3.10.3. Alt Govde ve Kaunakes Etegi

Piiskiillii Etek (Kaunakes): Bel hizasinda kalin, piiriizsiiz bir kemer yer alir. Belden asagiya
dogru ¢an formunda genisleyerek inen diiz tunigin alt kismi, koyun/ke¢i postunun yiin
sacaklarini simgeleyen yogun dikey piiskiillerle (kaunakes kumas kesimi) bezelidir. Piiskiillerin
alt uclari ritmik kiigiik zikzaklar/iiggenler olusturarak sonlanmaktadir.®

Bacaklar ve Entegre Kaide: Etegin altindan ¢ikan bacaklar, monolitik gdvde agirligini tagiyacak
sekilde oldukca kalin, anatomik detaydan uzak silindirik iki siitun gibi asag1 uzanir. Ayaklar
diiz, parmaklar sematik yivlerle ayrilmistir. Heykel, sarsilmadan ayakta durabilmesi i¢in kalin,
dairesel bir tas kaide bloguyla tek parca halinde tiretilmistir.

25 Jean ML Evans, The Lives of Sumerian Sculpture: An Archaeology of the Early Dynastic Temple 2012, s68.
26 C. Leonard Woolley, Siimer Sanatinin Gelisimi, cev. Kenan Celik (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2023), s42.
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3.11. Bashkh Ayakta Duran Rahip Heykeli

3.11.1. Bas Yapisi, ilahi Semboller ve Fasiyel
Analiz

Uclii/Boynuzlu Ta¢ ikonografisi:  Figiiriin
basinda, Yakin Dogu inang sistemlerinde (6zellikle
Stimer, Akat ve Babil ikonografisinde) bir figiiriin
"Tanr1 / Ilahi Varhk" oldugunu gésteren en temel
ayirt edici unsur olan boynuzlu ta¢ veya ii¢
catalli/boynuzlu bir baslik yer almaktadir. Yukari
ve yanlara dogru acilan bu iglii uzanti, figiire
dogrudan kozmik veya teolojik bir otorite
kazandirir.

Sa¢ ve Sakal: Basin iki yanindan omuzlara dogru
sarkan kalin, kaba Orgili seritleri halinde iki adet
uzun sa¢ buklesi mevcuttur. Cene altindan gogiis
hizasina kadar diimdiiz, kiit ve genis bir plaka
RESIM 12 Baglikh Ayakta Duran Rahip Heykeli ~ halinde inen uzun sakal formu islenmistir. Sakal
tizerinde herhangi bir yiv detay1 secilememekte

olup kiitlesel bir hat izlemektedir.

Fasiyel Ozellikler: Yiiz hatlari maden isciliginin getirdigi esneklikle oldukca sematik ve
soyutlanmistir. G6z yuvalar kiigiik bosluklar/delikler seklinde agilmis olup, burun hatlar1 sakal
bloguyla birlesen dikey bir ¢ikintidan ibarettir.

Govde Anatomisi, Ciplakhik ve Gestus

3.11.2. Karakteristik ince Anatomi: Figiir, dénemin tas heykellerindeki bloksal/silindirik
kiitle anlayisinin aksine, bronz dokiimiin mukavemet avantajin1 yansitacak sekilde oldukca
ince, uzun ve narin bir goévde mimarisine sahiptir. Omuzlar dardir.

Ithaf / Ritiiel Gestusu: Kollar dirseklerden biikiilerek gogiis hizasinda, eller 6nde birlesecek
sekilde konumlandirilmistir. Parmak detaylar1 kaba hatlarla eritilmis olup, ellerin birbirine
kavugma pozisyonu tanrisal bir durusu veya kendisine sunulan saygiy1 kabul etme/kutsama
gestusunu andirmaktadir.?’

ithaf Edilen Ciplakhk: Figiiriin alt gévdesinde herhangi bir etek, tunik veya kaunakes yer
almamaktadir; tamamen ¢iplak betimlenmistir. Kasik bolgesinde erkeklik organi(fallus ) net
bir kabartma olarak islenmistir. Erken Yakin Dogu ikonografisinde kahramanlar, mitolojik
figiirler veya erken donem bereket/gilic tanrilar1 siklikla bu sekilde c¢iplak ve tiim giicliyle
sembolize edilir.

3.11.3. Alt Uzuvlar ve Islevsel Kaide Sistemi

Ayaklar ve Durus: ince, uzun bacaklar asag1 dogru paralelligini koruyarak iner. Ayaklar kaba
hatlarla sematize edilmistir.

27 C. Leonard Woolley, Siimer Sanatimin Geligimi, gev. Kenan Celik (Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2023), s66.
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Aksan ve Cok Ayakh Kaide: Heykelcik, alt kisminda dairesel bir gember/halka barindiran ve
bu halkadan asagiya dogru ahtapot kollar1 veya kancalar gibi kivrilarak inen ¢ok ayakli, bronz
bir kiilt standi/kaidesi ilizerine sabitlenmigtir. Bu alt mekanizma, figiiriin ritiielistik bir
mobilyanin, standart baginin veya tapiak sunu masasinin bir parcasi (aplik/eklenti) olarak
kullanildigina isaret etmektedir.

3.12. Bashkh Rahip Heykeli
3.12.1. Bas Yapisi, Fasiyel Ozellikler ve ifade

Bashk Figiiriin basinda, aln1 diiz bir hatla kesen,
kulaklarin stiinii agikta birakan ve kafatasini sikica
saran yalin, piiriizsiiz, yarim kiire formunda kase
bicimli bir baslik (veya kraliyet basligi / takke) yer
almaktadir.

Gozler ve Kaslar: Iri, badem formunda ve abartili
g0z ikonografisi Siimer geleneginin devamliligini
gosterir. Goz kapaklart kalin ve keskin kabartma
seritlerle cevrelenmistir, géz yuvalarinin iginde
(derin oymayla veya dokiilmiis bir kakma
teknigiyle) 2® odaklanmig birer gdz bebegi hatti
secilmektedir. Kaslar, burun kokii {izerinde
birlesecek sekilde keskin yaylar ¢izen iki kalin serit
halinde kabartilmistir.

RESiM 13 Baslikh Rahip Heykeli

Burun ve Agiz Yapisi: Burun diiz, genis ve giiclii
bir kiitle olarak agsag1 uzanmaktadir. Dudaklar kii¢iik, diiz ve son derece kararli bir hatla sikilmis
vaziyettedir. Bu durus, figlire diinyevi bir ciddiyet, asalet ve teokratik bir otorite ifadesi
kazandirmaktadir.

3.12.2. Sakal ve Biyik Tasarimi

Hiyerarsik Sakal Diizeni: Dudak {istii (bryik) bolgesi tamamen tiraghdir. Cene altindan gogiis
iistiine dogru dikdortgen bir levha seklinde inen uzun sakal, donemin saray modasini ve yliksek
zanaat diizeyini yansitan kati bir geometriye sahiptir.

Sakal Detaylari: Sakalin list kismi (¢cene hizasi) kiiclik dairesel bukleler veya helezonik
diigiimlerden olusan yatay bir seritle baslar. Asag1 dogru inen ana gdvde ise birbirine paralel
dikey ince yivlerle (¢izgilerle) hareketlendirilmis, alt u¢ kisimlar: ise kiit ve diiz bir kesimle
sonlandirilmistir.

Ust Govde Anatomisi ve Asimetrik Giyim

28 Henri Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, 5. baski (New Haven: Yale University Press,
1996), s75.
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Anatomi: Figiiriin sag omzu, gdgsiiniin sag yarisi ve sag kolunun iist kismi tamamen ¢iplaktir.
Kas hatlari, kopriiciik kemigi sinirt ve sag goglis ucu oldukga natiiralist, yumusak ve hacimsel
bir hassasiyetle yontulmustur.

3.12.3. Giyim Sol omuzdan baglayarak goévdeyi asimetrik olarak ¢apraz kesen ve sol kolu
tamamen Orten kalin bir kumas/pelerin tasvir edilmistir. Bu giysinin sol omuz iistiindeki seridi,
birbirine paralel ¢cok sayida diyagonal (egik) yiv ¢izgisiyle islenerek kumasin dokusal kalitesi
(olasilikla 6zel dokuma bir tekstil iiriinii) sematize edilmistir. Gogsiin altindaki yatay serit ise
diiz ve piiriizsiiz birakilmistir.

Gestus (Ellerin Pozisyonu): Kollar dirseklerden biikiilerek karin/gégilis kafesi hizasinda,
govde merkezinde birlesmistir. Sag el, sol elin bilegini veya avug i¢ini sikica kavrayacak
sekilde yatay eksende kenetlenmistir. Bu durus (orans / worshipper), Yakin Dogu tapimim
geleneginde tanrinin karsisinda duran kraliyet ve elit sinif iiyelerinin ebedi sadakatini, dinsel
bagliligin1 ve itaatini simgeler.

3.13. Bas
3.13.1. Bashk ve Sa¢ Diizeni (Kranium)

Siki Bashk / Diadem Tasarmmi: Kafatasinin {ist kismi
pliriizsiiz, yumurta formunda, oval ve yukariya dogru hafifce
daralan bir yapiya sahiptir. Alnin hemen iistiinden baglayarak
sakaklar boyunca kulak arkasina ve ¢ene altina dogru uzanan
zarif, ince kabartma seritlerle siirlandirilmis dikey bir baslik
band1 (diadem veya bone benzeri tekstil/deri koruyucu)
islenmistir.

Sematik Yahnhk: Onceki kat kat yivli Siimer sag
tasarimlarinin aksine, bu eserde baslhk biitiiniiyle yalin ve
plriizsiiz birakilarak hacimsel form 6n plana ¢ikarilmistir.

3.13.2. Fasiyel Ozellikler ve ifade Analizi (Yiiz Yapisi)

RESiM 14 Bas

Goz Yapis1 ve Kakma Yuvasi: Sag tarafta net bir sekilde
korunan goz, dénemin tipik iri, badem formlu adak gozii gelenegini siirdiiriir. G6z kapaklari
ince, temiz kabartma hatlarla ¢cevrelenmistir. Gz yuvasinin i¢ kisminda su an herhangi bir iris
detay1 bulunmamakta olup, orijinalinde deniz kabugu veya lapislazuli*® ile yapilmis bir kakma
(inlay) isciliginin varligina ve zamanla diistiigiine isaret eden derin bir dairesel oyuk mevcuttur.

Burun ve Agiz Profili: Burun kokii, dnceki Stimer heykellerindeki gibi alindan dogrudan
keskin bir aciyla inmez; daha yumusak, natiiralist bir gecisle 6ne dogru belirgin, giiclii ve diiz
bir hat ¢izerek uzanir. Dudaklar kiiciik ve ince olup, kenarlariin hafifce yukari kivrilmastyla
figlirlin ¢ehresine sakin, ice doniik ve tanrisal huzuru yansitan hafif bir arkaik giiliimseme
yerlestirilmistir.

2 Henri Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, 5. baski (New Haven: Yale University Press,
1996), $68.
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Yanak ve Cene Anatomisi: Elmacik kemikleri ve yanak dolgusu, kaba geometrik bloklar
yerine oldukea etli, yumusak ve yuvarlatilmis hatlarla islenerek gercege yakin bir insan yiizii
anatomisi taklit edilmistir. Sakal tasviri bulunmadigindan figiiriin bir kadin1 (olasilikla bir soylu
veya rahibeyi) ya da tiragh bir rahibi tasvir ettigi soylenebilir.

3.14. Sepetli Ayakta Duran Heykel

3.14.1.Gestus (Durus) ve Bas Ustiindeki Sepet
Ikonografisi

Sepet Tasima Eylemi: Figiiriin en ayirt edici 6zelligi,
kollarint iki yandan yukariya dogru kaldirarak basmin
iizerinde ters kesik huni formunda genis bir sepeti (veya
harg teknesini) tasiyor olmasidir. Iki el de sepetin yan
kenarlarini kavrayarak dengeyi saglamaktadir.

Kraliyet Insa Ritiieli Sembolizmi: Siimer inang
diinyasinda tapinak insasi, bizzat tanrilar tarafindan krala
verilen en kutsal gorevdir. Bas {istlinde taginan bu sepet,
tapinagin kutsal ilk tuglasinin harcim1 tagimak amaciyla
yapilan ritiieli simgeler. Kral, bu durusla kendisini
tanrinin hizmetinde calisan miitevazi bir isci/insaat¢i
olarak konumlandirir.

3.14.2. Kranium ve Fasiyel Ozellikler (Yiiz Yapisi)

RESIM 15 Sepetli ayakta duran Heykel
Tirash Bas: Figiiriin bas1 tamamen piiriizsiiz, sa¢siz (tiragl) ve yuvarlaktir; bu durum Siimer
dinsel siniflarinda ve Yeni Siimer dindarlarinda yaygin bir arinma rittielidir.

Asil ve Net Yiiz Hatlar1: Gozler badem formundadir, ancak Erken Hanedanlar Donemi'ndeki
o abartili fal tas1 biiyiikliigiinden ziyade daha dengeli, natiiralist ve dingin bir oranlamaya
sahiptir. Kaslar burun kokii iizerinde birlesen iki hafif serit halinde kabartilmistir. Kulaklar
bliylik ve belirgindir. Dudaklar diiz ve ciddi bir hat ¢izerek donemin anitsal Gudea
heykellerindeki asil kararlilig1 ve dinsel siikuneti yiiz ifadesine tasimaktadir.

3.14.3. Anatomik Detaylar ve Giyim

Ciplak Ust Govde: Figiiriin gogiis kafesi, omuzlari ve kollar1 tamamen ciplaktir. Gogiis kaslari
ve kopriiciik kemikleri sematik ancak yumusak hatlarla belirlenmistir. Bel bolgesinde anatomik
yapi daralarak etek ¢izgisine baglanir.

Yalin Uzun Etek: Belden asagisi, ayak bileklerine kadar diiz, piiriizsiiz, ¢an formunda inen
uzun bir etekle (tunik) Ortiilmiistiir. Kumas {izerinde herhangi bir kivrim detayr bulunmaz;
yiizey tamamen ¢ivi yazili metne ve geometrik diizliige ayrilmistir.

30 Henri Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, 5. baski (New Haven: Yale University Press,
1996), s63.
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Biitiinlesik Dairesel Kaide ve Ayaklar: Etegin alt sinirindan ¢ikan ¢iplak ayaklar, parmaklari
dikey yivlerle ayrilmis sekilde 6ne dogru uzanir. Heykelcik, dokiimiin bir pargasi olan
pliriizsiiz, dairesel algak bir metal kaide platformu iizerinde yilikselmektedir.

3.15. Kabartma Rahip Heykeli

3.15.1. Ust Kusak ve Epigrafik Veriler
(Civi Yazis1)

Yazit Alami: Stelin tepesindeki kavisli
kemer benzeri iist alan, dikey ve yatay
cizgilerle dikdortgen kartuslara/bolmelere
ayrilmistir.  Bu  bdlmelerin  igerisinde,
donemin arkaik karakterini yansitan erken
Siimer c¢ivi yazis1 yer almaktadir. Yazit,
muhtemelen insas1 yapilan yapinin adini,
ithaf edilen tanriy1 ve bu eylemi
gerceklestiren  yOneticinin ~ unvanlarini
icermektedir.

Merkezdeki Yonetici / Kral Figiiriiniin
Analizi

Durus ve Profil Kurah: Ana erkek figiirt,
antik Yakin Dogu sanatinin  klasik
kompozisyon kuralina uygun olarak; govdesi
cepheden (karsidan), basi ve ayaklar ise
RESIM 16 Kabartma Rahip Heykeli profilden (yandan) tasvir edilecek sekilde
islenmistir.

3.15.2. Fasiyel Ozellikler ve Sa¢/Sakal Modasi: Figiiriin arkaya dogru uzanan, ensesinde kiit
bir kiitle olusturan dalgali uzun saglar1 ve ¢enesini kaplayan kiit kesimli karakteristik Stimer
sakali mevcuttur. Yiiz profili kiregtagindaki asinma nedeniyle sematik bir burun ve goz
hattindan ibarettir.

Dua ve itaat Gestusu: Figiiriin kollar1 dirseklerden biikiilerek gogiis hizasinda, elleri
kenetlenmis vaziyette birlestirilmistir. Bu durus (orans), yoneticinin tanrisal irade karsisindaki
ebedi saygisini, sadakatini ve bir yapiy1 insa ederken tanrilardan icazet alisini simgeler.

Piiskiillii Kaunakes Etegi: Figiiriin belinde kalin bir kemer yer alir. Belden asagisini 6rten
etek, iki katmanli bir yapiya sahiptir; iist katman piiriizsiiz olup {izerinde yine ¢ivi yazil bir iki
isaret (belki miilkiyet veya isim sembolii) secilmektedir. Etegin alt yarisi ise Siimer dinsel ve
kraliyet modasimin en belirgin kumas tiirii olan dikey piskiilli seritlerden (kaunakes)
olusmaktadir.’!

31 Andre Parrot , Sumerian art,A mentor Unesco book, Newyork 1970, s68.

39



3.15.3. Mimari Oge: Kule / Sur Tasviri

Burclu Duvar ikonografisi: Figiiriin hemen 6niinde (sag tarafta), dikey eksende yiikselen
anitsal bir mimari kiitle yer almaktadir. Ust kism1 mazgalli/burglu (crenellated) bir kule veya
tapinak kapisi / sur duvari seklinde sonlanan bu tasarim, Mezopotamya sanatindaki en erken
mimari temsillerden biridir.

Tasarim Detaylari: Kulenin govdesi lizerinde yatay seritler halinde mimari derzleri veya ahsap
hatillar1 simgeleyen basamakli yiv ¢izgileri yer alir. Bu 6ge, kralin bir sehrin surlarini tahkim
ettigini veya anitsal bir tapinak kapisi (kapi1 kulesi) insa ettirdigini gorsellestiren dogrudan bir
semboldiir.

3.16. Oturan Rahip Heykeli

3.16.1. Kranium, Fasiyel Ozellikler ve ifade
Kontrolii

Tirash Bas: Siimer dinsel elitinin ve yiiksek
memur smifinin  armma ritiiellerine uygun
olarak bas tamamen tiragh, sag¢siz ve piiriizsiiz
bir kranium mimarisine sahiptir. Kulaklar disa
dogru belirgin ve biiyiik yontulmustur.

Gozler ve Kaslar: Kakma gozler, tanrmin
huzurunda ebedi bir uyanikligi, trans halini ve
husuyu simgeleyecek sekilde iri ve badem
formundadir. Go6z kapaklart kalin, temiz
seritlerle sinirlandirilmistir.  Burun kokiinde
birlesen kalin kaslar, orijinalinde siyah boya
veya bitim  dolgulu  ¢izgisel yivlerle
hareketlendirilmistir.Dudaklar kii¢iik, ince ve
kenarlar1 yukariya dogru kivrimdir. Bu hafif
tebessiim, adak sahibinin tanrisina sundugu
RESIM 17 Oturan Rahip Heykeli sadakatin getirdigi i¢ huzuru, dinsel dinginligi ve
ebedi iyimserligi sembolize eder.

3.16.2. Sakal Modasi ve Tasarmm

Stilize Sakal Formu: Dudak iistii (biy1k) ve yanaklarin {ist kism1 tamamen tiraglidir. Ceneden
gogse dogru uzanan sakal, Erken Hanedanlar III doneminin Mari {islubuna 6zgii karakteristik
bir sematizme sahiptir.>?

Dikey Delik Grubu (Matkap Teknigi): Sakal yiizeyi, asag1 dogru inen dikey dalgal1 yivlerle
sekillendirilmis ve bu yivlerin aralarina matkap yardimiyla derin dairesel delikler agilmistir. Bu
delikler, sakal buklelerini stilize eden ve icleri muhtemelen siyah ziftle doldurulan dénemin
ikonik bir zanaat imzasidir.

32 Jean M. Evans, The Lives of Sumerian Sculpture: An Archaeology of the Early Dynastic Temple 2012,s68.
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3.16.3. Oturma Pozisyonu, Anatomi ve Kaunakes Etegi

Dua Gestusu (Orans): Figiiriin list govdesi tamamen ¢iplaktir. Kopriiciik kemikleri, gogiis
kafesi kavisi ve kol kaslari natiiralist bir yumusaklikla islenmistir. Kollar dirseklerden
biikiilerek gogiis hizasinda birlesmis; parmaklar birbirinin iizerine gelecek sekilde (sag el sol
eli kavrayacak bi¢gimde) dinsel itaat pozisyonunda kenetlenmistir.

Katmanh Kaunakes Etegi: Bel hizasindan baslayan kalin bir kemer, figliriin alt gévdesini ve
bacaklarini 6rten anitsal kaunakes etegini tutmaktadir. Etek, koyun veya keci postunun yiin
tutamlarini taklit eden, asagiya dogru sarkan dilimli, kivrimli ve dikey dalgali seritler halinde,
yogun bir plastik hacimle islenmistir.

Taht / Hasir Tabure Althgi: Figiir, Stimer mobilya isciligini yansitan, yatay ve dikey yivlerle
hasir orgiisii sematize edilmis dairesel/silindirik bir tabure veya taht {izerinde oturmaktadir.
Heykelin en alt tabani, pliriizsiiz, biitiinlesik bir tag kaide platformu ile son bulur.

3.17. Diademli Bas

3.17.1. Sa¢ Diizeni ve Simit Bicimli
Diadem (Polos / Kusitu)

Dairesel Kalin Bashk / Sa¢ Bandi: Alnin
hemen iizerinde, bas1 yatay eksende
biitiiniiyle  ¢evreleyen  dolgun,  simit
formunda (torus bicimli) bir diadem veya
tekstil/deri baslik yer almaktadir. Bu tip
kalin dairesel bagliklar, Stimer ve Mari
sanatinda  yiliksek  statiilii =~ kadinlar,
kraliceleri veya tanrigaya hizmet eden
basrahibeleri ayirt eden en Onemli
ikonografik gostergelerden biridir.*?

Dalgah Sac¢ isqiligi: Bagligin iistiinde ve
sakaklardan asagiya, kulak arkasina dogru
inen saglar, paralel c¢izgisel yivlerle
sematize edilmis son derece diizenli dalgalar

RESiM 18 Diademli Bas

(ondiile) halinde geriye dogru taranmistir. Alin ortasinda saglar iki yana hafifce
ayrilarak dogal bir hat ¢izer.

3.17.2. Fasiyel Ozellikler ve Ifade Analizi (Yiiz Anatomisi)

Ikonik Siimer Gozleri: Gozler, tanrinin huzurundaki ebedi uyanikligi ve dinsel husuyu
yansitacak sekilde badem formunda ve oldukga iri (fal tas1) tasarlanmistir. Kalin géz kapaklari
temiz hatlarla yontularak kakma malzemeyi sabitleyecek bir ¢erceve olusturmustur.

33 James Laver, Costume and Fashion: A Concise History (New York: Thames & Hudson, 2020), s48.
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Kas Mimarisi: Burun kokiiniin hemen iizerinden baslayarak gozlerin {izerini bir yay gibi saran
ince, keskin kabartma kas hatlart mevcuttur. Donemin bazi 6rneklerinde goriilen birlesik tek
kas modelinden ziyade, burada daha natiiralist ve ayrik bir kas kavisi tercih edilmistir.

Yanak ve Profil Yumusakh@: Yanaklar etli, yuvarlak ve piiriizsiiz bir anatomiye sahiptir.
Burun ve agiz bolgesindeki yogun asinmaya ragmen, yiiziin genel kemik ve et yapisinda Erken
Hanedanlar IIT'in kat1 geometrik sematizminden ziyade, Mari iislubuna 6zgii daha yumusak,
mimetik ve oval gegislerin hakim oldugu goriilmektedir.>*

3.18. Oturan Rahip Heykeli

3.18.1. Bashk, Sa¢ Diizeni ve Fasiyel
Ozellikler

Halkalh Diadem / Bashk: Bagsin
tizerinde, donemin Lagas saray
modasini ve yiiksek statiiyii yansitan,
dairesel, dolgun ve hafif¢e one egimli
simit formunda bir diadem/baslik (sa¢
band1) yer almaktadir.

Sa¢ Tasarimi: Basligin altindan ¢ikan
uzun saclar, paralel ¢izgisel yivlerle
kusursuz bir dalgali diizen (ondiile)
halinde arkaya ve omuzlarin iizerine
dogru diizgiince dokiilmektedir. Sag
telleri omuz {stliinde dikey seritler
halinde sonlanir.

Yiiz Anatomisi ve Ifade: Iri ve
yuvarlak hatli badem gozler, donemin
Gudea heykellerinde goriilen tipik
Yeni Siimer iislubunu yansitir. Kaglar
burun kokii lizerinde birlesen ve ince
cizgisel yivlerle hareketlendirilen bir
' kavis ¢izer. Diiz ve belirgin burun hatt1
RESIM 19 Oturan Rahip Heykeli kapali duran kii¢iik dudaklar ve dolgun
yanak yapisi, esere asil, dingin ve

tanrisal bir ciddiyet kazandirmaktadir.
3.18.2. Kiyafet ve Tekstil Detaylar1 (Katmanh Kaunakes)

Volanh / Kat Kat Elbise:3 Heykel, Yeni Siimer ve Babil panteonundaki tanrigalar ile saray
kadinlarina 6zgli anitsal katmanh kaunakes elbisesini tagimaktadir. Elbise, omuzlardan

34 Andre Parrot , Sumerian art,A mentor Unesco book, Newyork 1970, s68.
33 James Laver, Costume and Fashion: A Concise History (New York: Thames & Hudson, 2020), 66.
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baslayip ayak bileklerine kadar inen, koyun veya keci postunun yiin buklelerini stilize eden
yogun dikey yivlerle bezelidir.

Katman Mimarisi: Elbise yukaridan asagiya dogru belirgin katlar (volanlar) halinde
kademelendirilmistir. Omuzlar1 kapatan iist pelerin benzeri par¢anin 6n kisminda, kumasin
bitisini veya bagini simgeleyen simetrik iki kiigiik spiral/kivrim detay1 yer alir. Etek kismi ise
asagiya dogru genisleyen li¢ biiylik basamakli katman halinde tasarlanmistir.

3.18.3. Durus, Dua Gestusu ve Yazith Taht

Dua ve Sayg1 Pozisyonu (Orans): Figiir dik bir postiirle cepheden tasvir edilmistir. Kollar
dirseklerden biikiilerek gogiis ile karin boslugu arasinda birlesmis; sag el sol elin iizerine
gelecek sekilde parmaklar diiz hatlar halinde kenetlenmistir. Bu durus, tanrtya sunulan ebedi
sadakati ve giikran1 simgeler.

Civi Yazih Taht / Sandalye: Figiir, kiibik formda alcak bir taht veya arkaliksiz sandalye
iizerinde oturmaktadir. Tahtin yan panelinde, dikey hatlar halinde diizenlenmis, temiz bir
is¢ilige sahip Siimer civi yazis1 (cuneiform) metni yer almaktadir. Bu yazit, adak sahibinin
kimligini, soyunu ve heykelin adandig1 tanrty1 belgeleyen birincil tarihi kaynaktir.

Ayaklar ve Kaide: Etegin altindan c¢ikan ¢iplak ayaklar, yan yana paralel olarak alcak,
biitiinlesik dairesel bir tas kaide platformuna basmaktadir. Ayak parmaklar1 sematik ve diiz
hatlarla kazinmistir

3.19. Tahtta Oturan Rahip Heykeli
3.19.1. Bashik, Sa¢c Modasi ve Fasiyel Ozellikler

Halkaly/Kivrimh Bashk (Diadem): Tanricanin basinda, sag
¢izgisi boyunca uzanan, silindirik ve dolgun hatlara sahip serit
formunda bir baslik ya da diadem yer almaktadir. Uzerindeki
cizgisel yivler tekstil veya deri is¢iligini sematize eder.

Sac¢ Diizeni: Basligin yanlarindan asagiya dogru, omuzlarin
iizerine inen uzun saglar, iki yana simetrik olarak ddkiilen
kalin orgiiler veya dalgali burmalar halinde islenmistir.

Yiiz Yapisi: Yiiz kismindaki yogun kirilma ve erozyona
ragmen, donemin Yeni Stimer/Lagas tislubuna 6zgii etli yanak
yapisi, genis kranium mimarisi ve derin oyulmus badem goz
yuvalarinin izleri se¢ilebilmektedir.

3.19.2. Dinsel Kiyafet: Katmanh Volanh Kaunakes

Omuz ve Kol Detaylari: Tanrica, Mezopotamya
panteonundaki disi ilahlarin en karakteristik giysisi olan

RESiM 20 Tahtta Oturan Rahip R
Heykeli katmanh ve piiskiilli kaunakes elbisesini tasimaktadir.

Omuzlar dikey seritler halinde orten pelerin benzeri parga,
dirseklere kadar inen genis, dokiimlii kollara sahiptir.

Volanh Etek Yapisi: Bel hattindan asagiya dogru inen etek kismi, basamakli ve kat kat
(volanli) bir mimariye sahiptir. En az 4-5 belirgin kademeden olusan bu ete§in her katmani,
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hayvan postunu ya da ince islenmis dinsel tekstil sacaklarmi taklit eden sik dikey ¢izgisel
yivlerle hareketlendirilmistir.

3.19.3 Gestus ve Hayvan Sembollii Taht Mimarisi

Dua ve Kabul Gestusu: Kollar
dirseklerden biikiilerek gogiis tizerinde
birlesmistir. Parmaklar, Stimer dinsel
sanatinin klasik itaat ve ritiiel kabul
pozisyonuna uygun olarak birbirinin
iizerine gelecek sekilde kenetlenmistir.

Yanlardaki Koruyucu Hayvan
Figiirleri (Kazlar/Kuslar): Heykelin
en Ozgin ikonografik bileseni,
tanriganin tizerinde oturdugu tahtin her
iki yaninda simetrik olarak yer alan iki
bliylik kus (muhtemelen kaz/6rdek
veya yirticl kus) figiiriidiir.

Ozellikle Lagas panteonunun bas
tanrigalarindan biri olan Tanrica Bau
(Baba), sifa ve bereketle
iliskilendirilir ve kutsal
hayvani/sembolii kazdir.>®

Kuslarin dolgun govdeleri, kavisli
boyunlar1 ve arkaya dogru uzanan
kanat hatlari, tahtin yan panellerini
RESiM 21 Tahtta Oturan Rahip Heykeli (Yandan goriiniis) olusturacak sekilde yiiksek kabartma
halinde ana kiitleye biitiinlesik olarak

yontulmustur.
3.19.4. Ust Govde Bakiyesi ve Dua Gestusu Kalintilari

Kirik Aks: Basin koptugu boyun hizasi diizensiz bir kirik hatla sonlanmaktadir. Omuz
baslarinin ve pelerin benzeri iist kiyafet parcalarinin sinirlari, kiriklara ragmen kiitlesel olarak
secilebilmektedir.

Ellerin Durumu: Gogiis ve karin boslugu hizasinda birlesen kollar ve kenetlenen eller, yogun
asinma nedeniyle parmak detaylarin1 kaybetmistir. Ancak kollarin dirseklerden biikiilerek onde
birlesme agis1, Mezopotamya adak ve kabul plastik sanatinin geleneksel dua gestusunu (orans)
veya teokratik durusunu net bir bi¢imde dogrulamaktadir.

3.19.5. Tekstil Ikonografisi: Katmanh Kaunakes Elbisesi

Volanh Yapi: Figiirlin alt gdvdesini ve bacaklarini kapatan elbise, panteon elitine veya hanedan
kadinlarina 6zgii karakteristik katmanh kaunakes modelidir.

Sematik Yivler: Elbisenin basamaklar halinde asagiya dogru inen katmanlar1 (volanlar1) net
olarak izlenebilmektedir. Her bir katman, koyun-kec¢i postunu ya da dinsel tekstil sagaklarini

36 Zainab Bahrani, Mesopotamia: Art and Architecture (London: Thames & Hudson, 2017), 114.

44



sembolize eden dikey, paralel ¢izgisel yivlerle (yiin bukleleri) hareketlendirilmistir. Stil, Erken
Hanedanlar Donemi'nin tamamen soyut dalgalarindan ziyade, Yeni Siimer/Lagas doneminin
daha geometrik ve diizenli dikey serit mimarisine yakindir.

3.19.6. Taht Mimarisi ve Geometrik Siislemeler

Blok Taht: Figiir, arkalig1 olmayan, kiibik ve masif bir taht / sandalye iizerinde oturmaktadir.
Tahtin yan panelleri diizgiin yiizey is¢iligine sahiptir.

Kenar Bezemeleri ve Rolyef Detayi: Tahtin yan yiizeyinde, list ve yan sinirlari belirleyen serit
seklinde kabartma c¢ergeve hatlar1 yer alir. Ayrica tahtin arka-yan kosesine dogru, yiiksek
kabartma olarak islenmis licgen veya stilize bir mimari/sembolik elemani andiran (belki de
mobilya baglant1 elemanini veya kutsal bir sembolii sematize eden) geometrik bir ¢ikinti/tasvir
gbze carpmaktadir.

Ayaklar ve Kaide: Etegin alt sinirindan 6ne dogru uzanan ayaklar, biitiinlesik kalin ve kaba
bir tas kaide platformuna basmaktadir. Parmak hatlar1 asinma nedeniyle blok halinde kalmistir.

3.20. Ayakta duran
Kadin Heykeli

3.20.1. Bas, Fasiyel
Ozellikler ve Siisleme
Modasi

Sa¢ ve Bas Yapisi
Saglar arkaya dogru
toplanarak ensede veya

basin arkasinda
topuz/orgii halinde
birlestirilmistir. ~ Basin
ustiindeki asinmaya

ragmen, sa¢ ¢izgisinin
alnin lizerinde diizgiin bir
hat olusturdugu
secilmektedir.

Yiiz Anatomisi: Profil
goriinlimiinde (sol panel)
Stimer/Sami plastik
sanatinin  karakteristik
belirgin, iri ve hafif
kavisli burun yapist (aklin burun) net bir bicimde ayirt edilmektedir. Gozler biiylik ve
badem formundadir; orijinalinde muhtemelen kakma dolguludur ancak giinlimiize bos
yuva veya aginmis hatlar halinde ulagmustir.

RESIM 22 Ayakta duran Kadin Heykeli
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Boyun Halkalan (Tork / Gerdanhk): Figiiriin boynunda, iist {iste binen kalin yatay seritler
halinde islenmis anitsal bir gerdanlik veya tork (boyun halkasi) yer almaktadir. Bu taki,
Mezopotamya kadin ikonografisinde yliksek sosyal statiiyii ve dinsel elit tabakay1 simgeler.

Durus ve Dua Gestusu (Orans)

Postiir: Figiir, silindirik ve dikey bir hat {izerinde, statik ve kati bir durusla ayakta tasvir
edilmistir. Agirlik her iki bacaga esit dagitilmis, viicut hatlar kiyafetin altinda gizlenmistir.

Kenetli Eller ve Bilezikler: Kollar dirseklerden biikiilerek gogiis hizasinda, eller birbirinin
iizerine gelecek sekilde yatay pozisyonda kenetlenmistir. Bu durus, adak sahibinin tapinak
selasinda (kutsal odada) tanrinin huzurundaki ebedi saygi ve dua halini temsil eder. Her iki
bilekte de kalin seritler halinde kabartilmig ¢oklu bilezik (armilla) detaylari belirgindir.

3.20.2. Kayafet ve Tekstil ikonografisi (Geometrik Bezemeli Yelek/Tunik)

V Yakah Ust Gévde ve Serit Bezeme: Elbisenin iist kismi, dénemin yaygin kaunakes
postlarindan ayrisan, oldukga rafine bir tekstil is¢iligine sahiptir. Gogiis iizerinden ¢apraz inen
V yakali bir yelek veya pelerin formlu iist kiyafet mevcuttur. Bu kiyafetin kenarlar1 boyunca,
dikey hatlar halinde uzanan dairesel kabartma noktalarla veya dikey kesiklerle bezenmis
boncuklu/piiskiillii serit kenarhklar yer alir.

Piiriizsiiz Alt Etek: Bel hizasindaki kalin kemerden asagiya, ayak bileklerine kadar inen uzun
etek (tunik) kismu, iist govdenin yogun sematik bezemesine tezat olusturacak sekilde tamamen
diiz ve pirlizsiz birakilmigtir. Bu durum, kumasin dokusunu ve tasin yalin hacmini
vurgulamaktadir. Figiir, en altta kaba, biitiinlesik ve dikdortgenimsi bir tas kaide blok iizerinde
ylikselir.

3.21. Bir Omzu Ag¢ikta Rahip Heykeli

3.21.1. Karakteristik Siimer Kuaforliigii (Sa¢
Mimarisi)

Boliimlenmis ve Toplanmis Sa¢ Modeli: Heykelin en
ayirt edici Ozelligi, Erken Hanedanlar III déneminin
yuksek statiilii kadinlarina 6zgii son derece karmasik ve
stilize sa¢ tasarimidir. Saglar basin iist kisminda ortadan
iki yana taranmis ve paralel ¢izgisel yivlerle sematize
edilen sik, diizglin dalgalar halinde arkaya
yonlendirilmistir.

Iki Yandaki Kabarik Topuzlar / Chignon: Kulaklarin

: hemen {izerinde ve arkasinda, dairesel hacme sahip iki
RESIM 23 Bir Omzu Agikta Rahip Heykeli  byiyiik dalgali yan topuz (chignon) olusturulmustur. Bu
dolgun kulak iistii topuz mimarisi, donemin elit Stimer
kadin modasinin en ikonik gorsel imzalarindan biridir.
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Alin Bandi: Alin ¢izgisi boyunca sag1 sabitleyen ince, yatay bir sa¢ bandi seridi sematize
edilmistir.

3.21.2. Fasiyel Ozellikler ve Arkaik Giilimseme

Goz ve Kas Yapisi: Bos goz yuvalarini ¢evreleyen iist ve alt goz kapaklari temiz, kalin hatlarla
belirlenmistir. Burun kokii iizerinde birlesen kalin ve kavisli kas seritleri, orijinalinde siyah
bitiim dolgulu oldugunu gosteren hafif yivli bir derinlige sahiptir.

Miitebessim ifade: Dudaklar kiigiik, ince ve net bir kivrimla kenarlari yukari bakacak sekilde
yontulmustur. Erken Yakin Dogu sanatinda siklikla karsimiza ¢ikan bu "arkaik giiliimseme"',
adak sahibinin tanrisal irade karsisindaki i¢ huzurunu, ebedi iyimserligini ve dinsel dinginligini
temsil eder.

Anatomik Detaylar: Belirgin, ticgen formlu burun hatti1 ve hafifce 6ne ¢ikan kiigiik ¢ene yapist,
yiiziin oval mimarisine natiiralist bir denge katmaktadir.

3.21.3. Postiir, Giyim ve Dua Gestusu

Tek Omuzlu Kiyafet (Tunik/Himation Tarzi): Figiir, donemin klasik kaunakes post
elbisesinden ziyade, daha piiriizsiiz dokunmus bir kumasi simgeleyen, sag omuzu agikta birakan
ve sol omuz iizerinden capraz olarak dolanip govdeyi saran dokiimlii bir tunik/elbise
tasimaktadir. Kiyafetin iist sinir1 gégiis lizerinde temiz bir diagonal hat cizer.

Kenetli Eller (Dua Pozisyonu / Orans): Kollar dirseklerden biikiilerek gogiis hizasinda
birlestirilmistir. Sag el, sol elin iizerine gelecek sekilde parmaklar birbirine kenetlenmis,
basparmaklar yukari dogru yonlendirilmistir. Bu durus, tapinagin kutsal odasinda (cella)
tanrinin heykeline ebediyen saygi sunan "sadik kul" imgesinin plastik sanattaki en koklii
tezahtiridiir.
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3.22. Ayakta Duran Rahip Heykeli
3.22.1. Bas, Sac Diizeni ve Fasiyel Ozellikler

Sa¢ Mimarisi: Saglar, basin {ist kisminda
ortadan iki yana ayrilmis, alin ¢izgisini takip
eden yatay yivlerle sematize edilmis ve arkaya
dogru taranarak omuzlarin arkasina dokiilecek
sekilde diizenlenmistir. Kulaklar sa¢in altindan
hafifce belirgindir.

Iri Siimer Gézleri: Gozler, dénemin dinsel
transin1 ve tanri huzurundaki ebedi uyaniklig
yansitacak sekilde biiyilk ve badem formunda
yontulmustur. Bu Ornekte, diger bazi liiks
orneklerde goriilen lapislazuli®’ kakma teknigi
yerine, goz kapaklar1 ve goz kiiresi dogrudan
kiregtasi kiitleden kabartma olarak iglenmistir.

Belirgin Arkaik Giiliimseme: Dudaklar
dolgun, belirgin ve kenarlar1 yukariya dogru
kivrik  bir bi¢cimde yontulmustur. Yiiziin
merkezindeki bu "arkaik giilimseme", adak
sahibinin tanrisina sundugu teslimiyetin, i¢
huzurun ve dinsel iyimserligin plastik sanattaki
en rafine dis vurumudur. Giiglii burun hatt1 ve
yuvarlak ¢ene yapisi bu ifadeyi destekler.

RESiM 24 Ayakta Duran Rahip Heykeli

3.22.2. Durus ve Dua Gestusu (Orans)

Postiir: Figiir, silindirik ve masif bir blok halinde, tamamen cepheden (frontal) ve statik bir
durusla tasvir edilmistir. Ust gdvde anatomisi kiyafetin altinda hacimsel olarak verilmis,
omuzlar yuvarlak hatlarla asagiya dogru inmektedir.

Kenetlenmis Eller: Kollar dirseklerden biikiilerek gogiis hizasinda birlesmistir. Sag el sol elin
iizerine gelecek sekilde parmaklar diiz ve yatay seritler halinde birbirine kenetlenmistir. Bu
durus, tapmagin kutsal alaninda (cella) tanrinin huzurunda ebediyen duracak olan "vekil"
figiirtin asli dinsel ritiiel pozisyonudur.

Piiriizsiiz Tunik / Elbise: Figiir, omuzlar1 tamamen kapatan ve ayak bileklerine kadar diiz bir
hat halinde inen uzun, piiriizsiiz bir tunik/elbise tagimaktadir. Donemin karakteristik yiinlii post
kiyafetlerinin (kaunakes) aksine, burada diiz dokunmus bir keten veya ylin kumas sematize
edilmistir. Elbisenin sol tarafinda yukaridan asagiya dogru inen dogal bir tas damari/catlagi
izlenmektedir.

Anatomik Ayak Isciligi: Elbisenin alt sinirindan 6ne dogru uzanan ¢iplak ayaklar, biitiinlesik
tag platform iizerinde yan yana paralel olarak durmaktadir. Ayak parmaklari, dikey kazima

37 Henri Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, 5. baski (New Haven: Yale University Press,
1996), s63.
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cizgilerle (yivlerle) sematik ama net bir bicimde ayrilmistir. Ayaklar, heykelin ana govdesiyle
tek parca yontulmus yarim daire formundaki kaba bir tas kaide ile son bulur.

3.23. Ayakta Duran Idealize govdeli Rahip Heykeli

3.23.1. Bas, Sa¢ Diizeni ve "Ebedi Uyamkhk"
Bakis1

Tirash Bas ve Sakalsiz Cehre: Donemin uzun sakalli
Stimer adak figiirlerinin aksine, bu heykel tamamen
tiragli, plriizsiiz geometrik bir kafaya (kranyum) ve
temiz bir ¢ceneye sahiptir. Bu durum, figiiriin tapinakta
hizmet eden yiiksek statiilii bir rahibi veya temizlik
ritiellerine  tabi  bir eliti  temsil ettigini
distindiirmektedir.

Anitsal "Fal Tas1" Gozler: Gozler, yiiziin genel
anatomik oranlarina kiyasla asir1 derecede biiylik
(abartill) tasarlanmustir. *®* Bu  islup, Siimer
teolojisindeki  "tanrmmin  karsisinda husu iginde
irkilme"” halini ve tapmak selasinda ebediyen
kirpmadan tanriy1 izleme gorevini (kesintisiz dinsel
uyaniklik) sembolize eder. Kaslar burun kokiinde
birlesen kalin, sematik bir kavis ¢izer.

RESIM 25 Ayakta Duran idealize govdeli
Rahip Heykeli

Dingin Fasiyel ifade: Burun diiz ve belirgindir;
dudaklar ise ince, diiz bir hat halinde hafifce kapali yontulmustur. Yiizde kat1 bir ciddiyet ve
dinsel trans hali hakimdir.

3.23.2. Geometrik Postiir ve Dua Gestusu (Orans)

Kiibizm ve Keskin Hatlar: Ust gévde, Mezopotamya’nin Erken Hanedanlar iislubuna 6zgii
olarak oldukg¢a geometrik ve sematiktir. GOgiis kafesi diiz, omuzlar ise neredeyse dik agilt
(kiibik) ve koseli bir formda yontulmustur.

Govde Oniinde Kenetlenen Eller: Kollar dirseklerden keskin bir aciyla biikiilerek gogiis
lizerinde birlesmistir. Eller, bir adak kabi tutuyor gibi veya parmaklar birbirinin lizerine gelecek
sekilde sikica kenetlenmistir. Bu gestus, tanriya sunulan siikranin, mutlak itaatin ve ebedi
ibadetin plastik sanattaki en kokli sablonudur.

3.23.3. Tekstil Ikonografisi: Sacakh Etek (Kaunakes)

Piiriizsiiz Ust, Sacakh Alt Kisim: Figiiriin alt govdesi, bel hizasindan baslayan silindirik, ¢can
formunda asagiya dogru genisleyen bir etek giymektedir. Etegin iist yaris1 tamamen piiriizsiiz
birakilmisken, alt yaris1 dikey seritler halinde inen yogun ¢izgisel yivlerle bezelidir.

38 Andre Parrot , Sumerian art,A mentor Unesco book, Newyork 1970, s65.
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Stilize Bukleler / Piiskiiller: Etegin en alt siniri, koyun veya keg¢i postunun stilize yiin
buklelerini ya da dikisli piiskiilleri simgeleyen ters "V" / zikzak bi¢imli anitsal bir motif
dizisiyle son bulmaktadir. Bu kumas tiiri Yakin Dogu arkeolojisinde kaunakes olarak
adlandirilir. Heykel, etek ucunun hemen altinda biitiinlesik masif bir dairesel tag zemin tizerinde
yikselmektedir.

3.24 Ayakta duran Kaunekes’li Rahip Heykeli

3.24.1. Bas, Sa¢ Diizeni ve "Ebedi Uyamkhk"
Bakis1

Tirash Bas ve Sakalsiz Cehre: Donemin uzun
sakallt Stimer adak figiirlerinin aksine, bu heykel
tamamen tiragli, piirlizsiiz geometrik bir kafaya
(kranyum) ve temiz bir ¢eneye sahiptir. Bu durum,
figiiriin tapinakta hizmet eden yiiksek statiili bir
rahibi veya temizlik ritiiellerine tabi bir eliti temsil
ettigini diisiindiirmektedir.

Anitsal "Fal Tas1" Gozler: Gozler, yiiziin genel
anatomik oranlara kiyasla asirt derecede biiyiik
(abartill) tasarlanmistir. *° Bu islup, Siimer
teolojisindeki  "tanrimin  karsisinda husu iginde
irkilme" halini ve tapmak selasinda ebediyen
kirpmadan tanrty1 izleme gorevini (kesintisiz dinsel
RESIM 26 Ayakta duran Kaunekes'li Rahip uyaniklik) sembolize eder. Kaslar burun kokiinde
Heykeli birlesen kalin, sematik bir kavis ¢izer.

Dingin Fasiyel ifade: Burun diiz ve belirgindir; dudaklar ise ince, diiz bir hat halinde hafifce
kapali yontulmustur. Yiizde kat1 bir ciddiyet ve dinsel trans hali hakimdir.

3.24.2. Geometrik Postiir ve Dua Gestusu (Orans)

Kiibizm ve Keskin Hatlar: Ust gévde, Mezopotamya’nin Erken Hanedanlar iislubuna 6zgii
olarak olduk¢a geometrik ve sematiktir. Gogiis kafesi diiz, omuzlar ise neredeyse dik acili
(kiibik) ve koseli bir formda yontulmustur.

Gévde Oniinde Kenetlenen Eller: Kollar dirseklerden keskin bir actyla biikiilerek gogiis
lizerinde birlesmistir. Eller, bir adak kabi tutuyor gibi veya parmaklar birbirinin lizerine gelecek
sekilde sikica kenetlenmistir. Bu gestus, tanriya sunulan siikranin, mutlak itaatin ve ebedi
ibadetin plastik sanattaki en koklii sablonudur.

3.24.3.Tekstil ikonograﬁsi: Sacakh Etek (Kaunakes)

Piiriizsiiz Ust, Sacakh Alt Kisim: Figiiriin alt govdesi, bel hizasindan baslayan silindirik, ¢can
formunda asagiya dogru genisleyen bir etek giymektedir. Etegin {ist yarisi tamamen piiriizsiiz
birakilmisken, alt yaris1 dikey seritler halinde inen yogun ¢izgisel yivlerle bezelidir.

3% Andre Parrot , Sumerian art,A mentor Unesco book, Newyork 1970, s55.
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Stilize Bukleler / Piiskiiller: Etegin en alt siniri, koyun veya keg¢i postunun stilize yiin
buklelerini ya da dikisli piiskiilleri simgeleyen ters "V" / zikzak bi¢imli anitsal bir motif
dizisiyle son bulmaktadir. Bu kumas tiirii Yakin Dogu arkeolojisinde kaunakes olarak
adlandirilir. Heykel, etek ucunun hemen altinda biitiinlesik masif bir dairesel tag zemin ilizerinde
ylikselmektedir.

3.25. Ayakta duran, Kisa Kaunekes’li
Rahip Heykeli

3.25.1. Bas, Fasiyel Ozellikler ve Arkaik
Tebessiim

Tirash Bas ve Siimer Sakah: Figiiriin bas
plriizsiizce tiras edilmistir. Buna tezat
olarak c¢eneden baslayan ve yanaklar
boyunca uzanan, Erken Hanedanlar III
doneminin en ikonik erkek modasin
yansitan dalgali, kath Siimer sakal
mevcuttur. Sakal seritleri yatay katmanlar
halinde, son derece simetrik ve diizenli
matris deliklerle/yivlerle stilize edilmistir.
Ust dudak ise tirash (biyiksiz) birakilmustir.

Canh Bakislar ve Cehre: Iri, anitsal
lapislazuli gozler figiire yogun, canli ve
dinsel bir trans halinden ziyade diinyevi bir
uyaniklik katmaktadir. Dudaklar, Siimer
adak figilirlerinde tanrt huzurundaki i¢
huzuru ve iyimserligi simgeleyen hafif bir
arkaik giiliimseme kivrimina sahiptir.

RESiIM 27 Ayakta duran, Kisa Kaunekes’li Rahip Heykeli

postiir ve Ritiiel Dua Gestusu

Govde Anatomisi: Figiiriin {ist govdesi ¢iplaktir. Onceki donemlerin (6rnegin Tell Asmar
{islubunun) kat1, kiibik ve keskin koseli hatlarina kiyasla, Ebih-I1 heykelinde omuzlar, gogiis
kaslar1 ve kopriiciik kemikleri son derece natiiralist, yumusak ve yuvarlak hatlarla
yontulmustur.

Dua ve Saygi Durusu: Kollar dirseklerden biikiilerek gogiis hizasinda birlestirilmistir. Sag el
sol elin {izerine gelecek sekilde parmaklar sikica kenetlenmistir. Bu durus, adak sahibinin
tapinagin kutsal alaninda tanrisina sundugu ebedi baglilig1 ve saygiy1 gosterir.

3.25.2. Tekstil Ikonografisi: Kabarik Bukleli Kaunakes Etek

Katmanh Yiin Post (Kaunakes): Figiir, bel hattindan baslayan ve diz altina kadar inen anitsal
bir kaunakes etek giymektedir. Etek, saf keci veya koyun postunun yiin buklelerini taklit
edecek sekilde, asagiya dogru sarkan dilimli (yaprak formlu) kat kat piiskiiller halinde son
derece dikey ve hacimli yontulmustur.
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Bacaklar ve Destek Siitunu: Elbisenin altindan ¢ikan c¢iplak bacaklar ve ayak bilekleri
natiiralist bir is¢ilige sahiptir. Tasin agirligini tasimak ve kirilmay1 6nlemek adina bacaklarin
arkasinda, etegin altindan kaideye kadar inen biitiinlesik bir tag destek siitunu (gévde arkasi
payandasi) yer alir. Eser, orijinal dairesel tas kaidesi tizerinde dengede durmaktadir.

3.26. Ayakta duran Sakalli Rahip Heykeli
3.26.1. Bas, Ikonik Siimer Sakalh ve "Fal Tas1" Gozler

Sa¢ ve Sakal Mimarisi: Figiir, Erken Hanedanlar Dénemi'nin
elit erkek modasini1 yansitan son derece sematik ve dalgali bir
sakal diizenine sahiptir. Basin iki yanindan omuzlara dogru
sarkan uzun sa¢ bukleleri dikey dalgalar halinde islenmistir.
Ceneden gogiis lizerine kadar inen kare formlu, giir sakal blogu
ise yatay ve dikey yivlerle basamakli/katmanli bir matris
olusturacak sekilde stilize edilmistir. Ust dudak (biyik alani)
geleneksel olarak tiraglidir.

Abartih Gozler ve Ifade: Sol gozde korunan anmitsal kakma

is¢iligi, Stimer adak sanatina 6zgii o hipnotik, fal tas1 gibi

acilmis bakist dogrudan yansitir.* Bu abartili géz mimarisi,

tapinaktaki ilahi varlik karsisinda duyulan husuyu ve kesintisiz

uyaniklik halini simgeler. Kalin kaglar burun kokiinde birleserek
keskin bir kemer olusturur.

Kat1 Geometrik Postiir ve Dua Gestusu

Kiibik Form Disiplini: Heykelin gévde mimarisinde natiiralizmden ziyade kat1 bir soyutlama
ve geometrik sematizm hakimdir. Gogiis kafesi diiz ve incedir; omuzlar dik acili, keskin ve
adeta koseli bir blok (kiibik) halinde sekillendirilmistir.

Gogiiste Birlesen Eller: Kollar dirseklerden keskin bir aciyla biikiilerek karin/gogiis boslugu
hizasinda 6ne dogru uzatilmistir. Eller, parmaklar birbirinin {izerine gelecek sekilde yatay
pozisyonda kenetlenmistir. Bu durus, tanr1 huzurunda ebedi ibadet ve sadakati temsil eden asli
ritiiel pozisyonudur (orans).

3.26.2. Tekstil Ikonografisi: Sacakli Kaunakes Etek ve Ayaklar

Can Formlu Etek: Bel hattindan asagiya dogru hafif¢e genisleyerek inen silindirik, ¢an formlu
bir etek mevcuttur. Ete§in iist yaris1 pliriizsiiz birakilarak tasin kendi hacmi vurgulanmastir.

Stilize Post Bukleleri (Kaunakes): Etegin alt yarisi, dikey seritler halinde uzanan derin
yivlerle hareketlendirilmistir. Etek ucu, koyun-keg¢i postunu ya da piiskiillii dinsel tekstili
sematize eden, ters "V" veya dilimli yaprak formundaki stilize bukle dizisiyle son bulmaktadir.

Anatomik Ayaklar ve Entegre Kaide: Etegin altindan ¢ikan ¢iplak ayaklar, yan yana paralel
olarak masif bir platforma basmaktadir. Ayak parmaklar kaba dikey cizgilerle ayrilmistir.

40 Andre Parrot , Sumerian art,A mentor Unesco book, Newyork 1970, s55.
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Figiir, kendisiyle biitiinlesik yontulmus kaba, dairesel bir tas kaide {izerinde dengede
durmaktadir.

3.27. Biist Seklinde Rahip Heykeli

3.27.1. Bas Yapisi, Tiras Modas1 ve Fasiyel
Ozellikler

Tirash Bas ve Sakalsiz Cehre: Figiir, tamamen
plriizsiiz ve tirash geometrik bir kafaya (kranyum)
sahiptir. Cene ve yanaklar da sakalsizdir. Bu
kuaforliik/tiras tercihi, Erken Hanedanlar Donemi
Mezopotamya panteonunda gorev yapan yiiksek
statiilii bir rahibi ya da tapinak temizlik/kabul
ritiellerine tabi bir sivil eliti sembolize etmektedir.
Kulaklar basin iki yaninda belirgindir.

Asimetrik Asinma ve ifade: Burun kokii ve koprii
kismi tamamen kirilmis ve diizlesmistir. Buna
RESIM 28 Biist Seklinde Rahip Heykeli ragmen dudaklarin birlesim hattinda, Stimer adak

sanatinin temel imzasi olan ve tanr1 huzurundaki
ebedi i¢ huzuru, teslimiyeti ve iyimserligi yansitan hafif bir arkaik giiliimseme kivrimi
secilebilmektedir. Kaslar burun tlizerinde birlesen sematik bir kavis hat izler.

3.27.2. Postiir ve Ritiiel Dua Gestusu (Orans)

Kiibik/Geometrik Govde Yapisi: Ust gdvde, anatominin natiiralist yansitilmasindan ziyade
soyutlandig1 Erken Hanedanlar sablonuna uygundur. Gogiis kafesi diizdiir; omuzlar genis,
koseli ve kati bir form disipliniyle (kiibik) yontulmustur.

Sag Koldaki Kazima izleri (Tekstil/Dévme Tasviri): Figiiriin ciplak iist govdesinde, sag
omuz basindan dirsege dogru inen dikey ve yatay ¢izgilerle olusturulmus kare matrisli/izgara
desenli kazima (yiv) hatlan dikkat ¢cekmektedir. Bu detay, donemin rahip kiyafetlerine ait
sematik bir kumas/omuzluk pargasini, koruyucu bir sargiyr ya da ritiielistik bir viicut
bezemesini (skorifikasyon/ddvme) sematize ediyor olabilir.

Kenetli Eller: Kollar dirseklerden biikiilerek karin/gdglis boslugu hizasinda 6ne dogru
uzatilmistir. Eller, parmaklar birbirinin iizerine gelecek sekilde yatay pozisyonda
kenetlenmistir. Bu durus, tapinagin kutsal odasinda (cella) tanriya ebediyen sunulan saygi, itaat
ve kesintisiz dua halini simgeler. Bel hatti, kirllmadan hemen 6nce kalin bir kemer bandi ile
sinirlandirilmigtir.!

41 James Laver, Costume and Fashion: A Concise History (New York: Thames & Hudson, 2020), 66.
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3.28. Ayakta Duran, Sakalli ve Uzun Sach Rahip Heykeli
3.28.1. Bas, Ikonik Siimer Sakal ve Fasiyel Ozellikler

Sac¢ ve Sakal Mimarisi: Figiir, donemin elit Stimer erkek
modasimin en temel gorsel imzasini tasimaktadir. Saclar
basin ortasindan iki yana ayrilarak dalgali seritler halinde
arkaya ve omuzlara dogru yonlendirilmistir. Ceneden gogiis
iizerine inen giir sakal blogu, son derece sematik ve ritmik
zikzak/dalga kazimalariyla katmanli (basamakli) bir yapi
olusturacak sekilde stilize edilmistir. Ust dudak (biyik) ve
sakalin {ist sinir ¢izgisi piiriizsiizce tiras edilmistir.

Hipnotik ifade ve Kaslar: Gozlerin anitsal biiyiikliigi,
tanrinin ilahi varligi karsisinda duyulan teolojik husuyu ve
tapinakta kirpmadan tanriy1 izleme gorevini (ebedi dinsel
uyaniklik) temsil eder. Kalin ve keskin sematik kas hatlar
burun kokii iizerinde birleserek tek bir kavis olusturur.
Dudaklar ise diiz, ciddi ve hafif¢e 6ne dogru kabartilarak
yontulmustur.

3.28.2. Geometrik Postiir ve Dua Gestusu (Orans)

RESiM 29 Ayakta Duran, Sakalli
ve Uzun Sagh Rahip Heykeli

Kiibik/Soyut Form Disiplini: Heykelin iist govdesi
anatomik natliralizmden uzaktir. GOglis kafesi diiz ve
sematiktir; omuzlar dik acili, kat1 ve kiibik bir disiplinle sekillendirildiginden kiitlesel bir
mimari hacim sunar.

Gogiiste Kenetlenen Eller: Kollar dirseklerden keskin agilarla biikiilerek karin/gdgiis boslugu
iizerinde yatay pozisyonda birlestirilmistir. Sag el sol elin iizerine kenetlenmis, parmak hatlar1
sematik dikey ¢izgilerle belirlenmistir. Bu gestus, tapinak litlirjisinde tanriya sunulan mutlak
itaatin ve kesintisiz sadakatin plastik sanattaki en koklii sablonudur.*?

Tekstil Ikonografisi: Sacaklh Kaunakes Etek

Can Formlu Etek: Bel hizasindaki kalin ritiiel kemerinden asagiya dogru genisleyerek inen
silindirik, ¢an formunda bir etek mevcuttur. Etegin iist govdesi tamamen piiriizsiiz birakilarak
tagin masif hacmi korunmustur.

3.28.3. Stilize Post Bukleleri / Piiskiiller: Etegin alt sinirinda, dikey seritler halinde uzanan
derin yivler ve bunlarin ucunda koyun veya ke¢i postunun kivrimli yiin buklelerini simgeleyen
ters "V" / zikzak bigimli anitsal bir motif dizisi yer alir. Yakin Dogu arkeolojisinde kaunakes
olarak adlandirilan bu dinsel tekstil dokusu, heykelin alt sinir hattin1 olusturmaktadir.

42 Zainab Bahrani, Mesopotamia: Art and Architecture (London: Thames & Hudson, 2017), s89

54



3.29. Sakalli ve Sakalsiz ikiz Rahipler

3.29.1. Fasiyel Ozellikler, Sa¢ ve Sakal
Mimarisi

Soldaki Kadin Figiirii: Basin ortasindan
iki yana ayrilan ve kulaklarin arkasindan
omuzlara dogru dokiilen dalgali, hacimli
bir sa¢c modeline sahiptir. Yiiz hatlar
yuvarlaktir; kalin kas ¢izgisi ve iri badem
gozleri donemin "ilahi huzurdaki ebedi
uyaniklik" anlayisini yansitir.
Dudaklarinda hafif, sakin bir ifade
hakimdir.

Sagdaki  Erkek  Figiirii:  Erken
Hanedanlar Donemi'nin  en belirgin
aristokratik ve dinsel erkek modasini
tagimaktadir. Basin iki yanindan sarkan
uzun zikzak sag liilelerine, ¢eneden gogiis
tizerine kadar inen, yatay seritler halinde
katmanlandirilmis giir ve geometrik bir
Siimer sakal eslik eder. Biyik bolgesi
RESIM 30 Sakalli ve Sakalsiz ikiz Rahipler tiraghdir.  Gozleri, kadina kiyasla daha
yuvarlak, fal tas1 gibi agilmis ve sematiktir.

3.29.2. Kompozisyonel Diizen ve Baghlik Gestusu (Embrace)

Eslerin Yakinhg ve El Ele Tutusma: Siimer sanatinda nadir goriilen bu ikili kompozisyonda,
figlirler masif tek bir blok olarak yan yana oturmaktadir. Erkek figiiriiniin sag kolu, kadimin
arkasindan veya omzundan dolanarak (kucaklama jestiyle) one uzanmakta; kadinin elleriyle
goglis/karin hizasinda kenetlenmektedir. Bu "kucaklasma ve el ele tutusma'" gestusu, sadece
evlilik bagimi degil, tanrinin huzuruna ortak bir dinsel niyet ve ebedi sadakatle ¢ikmis bir
aile/ortaklik iradesini sembolize eder.*

Postiir: Her iki figiir de tamamen cepheden (frontal), dik ve statik bir durusla tasvir edilmistir.
Ust gévdelerindeki omuz hatlar1 yuvarlatilarak birbirine dogru kaynasmaktadir.

3.29.3. Giyim ve Oturma Diizeni (Bank/Sira)

Dokiimlii Kiyafetler: Figiirlerin her ikisi de govdelerini ve dizlerini tamamen kapatan
plirtizsiiz, diiz dokunmus tunikler/bisler giymektedir. Kadin figiiriiniin elbise yaka hatt1 gogiis
iizerinde kavisli temiz bir serit halinde izlenebilir. Etekler, alt uzuvlari tamamen ortecek sekilde
asaglya sarkan masif bir kiitle olusturur.

Ortak Bank (Sira) Mimarisi: Cift, kendileriyle tek parca yontulmus, arkaligi olmayan kaba,
geometrik bir tas bank/sekiler lizerine oturmaktadir. Bu oturma diizeni, Erken Hanedanlar

43 Zainab Bahrani, Mesopotamia: Art and Architecture (London: Thames & Hudson, 2017),
156.
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Donemi tapinak ziyafet (banquet) sahneleri ve adak silindir miihiirlerindeki ikonografi ile
dogrudan paralellik gosterir.**

3.30. insan Bash, Oturan Aslan Heykeli

3.30.1. Insan Bash, Tanrisal Bashk ve Sakal
Ozellikleri

Boynuzlu Kutsal Bashk: Figiiriin basinda,
Mezopotamya ikonografisinde tanrisalligi, yiice giicii
ve krallik otoritesini simgeleyen, {ist iiste binmis
| katmanlardan ve boynuz formlarindan olusan
¥ karakteristik Yeni Asur tipi ilahi ta¢/bashk yer
8 almaktadir.

RESiM 31 insan Basl, Oturan Aslan
Heykeli
Ikonik Cetvel Sakal: Ceneden asagiya dogru gogiis
iizerine dik bir blok halinde inen uzun, dikdértgen formlu sakal, dikey ve yatay seritler halinde
taranmig ritmik yivlerle (cetvel sakal diizeni) stilize edilmistir. Biyik bolgesi ve dudaklar net
cizgilerle belirlenmistir. Saglar basin yanlarindan omuzlara dogru biiyiik bukleler halinde
kivrilarak dokiilmektedir.*

Fasiyel ifade: Badem formundaki iri gozler, belirgin kas kemerleri ve diiz burun mimarisi,
Asur saray rolyeflerindeki kraliyet ve Lamassu ¢ehrelerinin karakteristik magrur ve koruyucu
ifadesini tasimaktadir.

3.30.1 Hayvan Govdesi ve Tekstiir Detaylar:

Uzanmis Postiir: Figiir, anitsal 6rneklerdeki ayakta duran (ve bazen 5 bacakli tasarlanan)
Lamassu formunun aksine, 6n ayaklarin ileriye dogru uzatmis, arka bacaklarini gévdesinin
altina alarak dinlenme/¢comelme pozisyonuna ge¢mis bir aslan veya boga gdvdesine sahiptir.

Kanat ve Pul/Tiiy Isciligi: Figiiriin gogiis kismindan baslayarak gdvde yanlarina dogru uzanan
bolge, balik pulunu veya kus tiiylerini andiran son derece yogun, ritmik ve kabartmali bir 1zgara
dokusuyla bezelidir. Bu doku, Lamassu'nun gokytiiziine hakimiyetini simgeleyen anitsal kanat
koklerini sematize etmektedir. Arka kalca ve bacak kaslar1 hacimli ve giiclii hatlarla
yontulmustur.

Biitiinlesik Platform: Figiir, taban kisminda yer alan elips formunda, kaba ve algak bir tas
kaide/platform ile tek parca halinde tasarlanmistir.

4 . Leonard Woolley, Siimer Sanatimin Geligimi, ¢ev. Kenan Celik (Istanbul: Kabalc1 Yaynevi, 2023), s96
4 C. Leonard Woolley, Siimer Sanatinin Gelisimi, gev. Kenan Celik (Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2023), s89
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3.31. Ayakta duran, Sacsiz Rahip
Heykeli

3.31.1. Bas, Fasiyel Ozellikler ve Sakal
Formu

Tirash Bas ve Uzun Sakal: Figiiriin basi,
donemin  rahiplerinde  veya  adak
sahiplerinde siklikla goriildigi iizere
tiraghdir (veya basa sikica oturan piirlizsiiz
bir takke/baslik giyilmistir). Buna tezat
olarak ¢eneden gogiis hizasina kadar inen,
uca dogru hafifge sivrilen biitiinciil ve
hacimli bir sakal blogu mevcuttur.

Yumusak Hath Cehre: Gozler badem
formunda ve orantilidir. Burun belirgin bir
¢ikintt olustururken, dudaklar hafif bir
tebessiim kivrimina sahiptir. Yizeydeki
asinma nedeniyle yiiz ifadesi daha yumusak
ve yuvarlak hatli algilanmaktadir.

Postiir ve Kollarin Pozisyonu

Gogiiste Kavusan Kollar: Onceki Erken
Hanedanlar donemi Orneklerinde goriilen
"ellerin onde yumruk seklinde
kenetlenmesi" postiiriinden farkli olarak,
RESIM 32 Ayakta duran, Sagsiz Rahip Heykeli bu figiirde kollar dirseklerden biikiilmiis ve
gogiis/karin bolgesi lizerinde yatay olarak

birbirinin iizerine katlanmistir (¢capraz/kavusturulmus kollar). Bu durus, yine tanri
huzurunda sunulan saygi, itaat ve teslimiyetin Mezopotamya ikonografisindeki
varyasyonlarindan biridir.

Omuz Mimarisi: Omuzlar, onceki kiibik ve keskin hatli heykellere kiyasla daha diisiik,
yuvarlak ve viicutla biitlinlesik (natiiralizme daha yakin) bir egime sahiptir.

3.31.2. Kiyafet ikonografisi ve Kaide

Yatay Katmanh Etek / Elbise: Figiir, omuzlardan baslayip ayak bileklerine kadar inen tek
parca uzun bir elbise giymektedir. Elbisenin belden asagi inen etek kisminda, yatay
bogumlar/seritler halinde inen katmanl bir yap1 sec¢ilmektedir. Bu katmanlar, ddonemin meshur
kaunakes (koyun postu/pliskiillii kumas) giysisinin son derece sematize edilmis veya zamanla
asinmis dalgali formlarini temsil etmektedir.

Ayaklar ve Biitiinlesik Zemin: Uzun etegin altindan her iki ayagin ucu disar1 ¢ikmaktadir.
Figiir, kendisiyle ayn1 malzemeden biitiinlesik, diizensiz oval formlu, kaba ve algak bir
platform/kaide iizerinde dengede durmaktadir.*®

46 Jean M. Evans, The Lives of Sumerian Sculpture: An Archaeology of the Early Dynastic Temple 2012 s98
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RESIM-34 Ur Standardi
3.32. Ur Standardx

Stimer plastik ve tasviri sanatinin Erken Hanedanlar Donemi III evresine ait en gérkemli ve
sofistike bagyapiti, Ur Kraliyet Mezarligi’nda kesfedilen Ur Standardr’dir (Standard of Ur). ,
Stimer toplumunun kozmolojik, askeri ve sosyo-ekonomik evrenini iki zit fakat birbirini

tamamlayan kavram iizerinden hikaye eder: Baris ve Savas.

sagidan yukartya dogru kronolojik veya hiyerarsik bir anlatimla okunan {i¢ kayitli bu yliz, askeri
zaferin ardindan gelen teokratik diizeni, refahi, vergilendirme sistemini ve tanrilara sunulan

stikran ziyafetini belgeler.

3.32.1. Alt Kayit (Uretim ve Lojistik): Toplumun en alt smiflarini, tebaay1 ve muhtemelen
fethedilen bolgelerin halkini temsil eder. Figiirler; agir cuvallar1 ve paketleri sirtlarinda veya
omuzlarinda tasimakta, yanlarinda yiik hayvanlarii (esek/onager) sevk etmektedir. Formlar

tamamen profildendir ve statik bir is giiclinii yansitir.
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Orta Kayit (Ekonomik Gii¢ ve Takdim): Bu serit, saray veya tapinak ekonomisinin can
damari olan ganimet ve vergi toplama seremonisidir. Savasta ele gegirilen veya yerel halktan
toplanan besi hayvanlari (boynuzlu bogalar, koclar, koyunlar) ve baliklar, dinsel/kraliyet

ziyafetine sunulmak iizere saray gorevlileri tarafindan yukariya dogru tasinmaktadir.

Ust Kayit (Kraliyet Elitizmi ve Litiirji): Anlatimin doruk noktasidir. Hiyerarsik Olgek
(hieratic scale) kural1 uyarinca, sol tarafta yer alan Kral, oturur vaziyette olmasina ragmen basi
iist sinir1 tagacak kadar biiyiik tasvir edilmistir. Kral katmanl bir kaunakes etek giymektedir.
Karsisinda, ellerinde kadehlerle oturan aristokratlar ve rahipler kralin kadeh kaldirma jestine
ortak olmaktadir. Bu kutsal ziyafete, sag kosede dinsel miizigi simgeleyen, boga baslh anitsal

bir Stimer liri ¢alan miizisyen ve ona heralodik olarak eslik eden bir sarkici eslik etmektedir.
3.32.2. "Savas ve Zafer" Yiiziiniin ikonografik Analizi

Stimer askeri disiplininin, kast sisteminin ve diisman iizerindeki mutlak etkisi diinya sanat
tarthindeki en eski ve en detayli gorsel anlatimidir. Tipki baris yiizii gibi {i¢ serit halinde

organize edilmistir:

Alt Kayit (Savas Arabalarimin Hiicumu ve Kinetik Anlatim): Diinya sanatinda ""hareket ve
zaman" kavraminin ilk kez islendigi sekanslardan biridir. Sol tarafta yavas adimlarla yiirliyen
dort tekerlekli Stimer savas arabalar1 (onagerlar tarafindan cekilen), saga dogru ilerledikge
hizlanir ve dort nala kalkar. Arabalarin altinda ezilen, ¢iplak ve kanlar i¢indeki diisman
bedenleri, Stimer askeri teknolojisinin acimasiz giiclinii ve zaferin kesinligini plastik bir dille

ilan eder.

Orta Kayit (Piyade Disiplini ve Esirlerin Esareti): Sol tarafta mizraklari, koruyucu
pelerinleri ve migferleriyle tam techizatli, kusursuz bir nizam iginde yiirliyen Siimer agir piyade
birligi yer alir. Tam ortada bir ¢atisma ve gogiis gogilise carpisma sahnesi sematize edilmistir.
Sag tarafta ise silahlarindan arindirilmis, ¢iplak birakilmig, yarali ve asagilanmis diigman
esirlerinin, Siimer askerleri tarafindan arkadan itilerek iist kayda (kralin huzuruna) dogru

stiriklenmesi tasvir edilmistir.

Ust Kayit (Muzaffer Baskomutan ve Yargy): Savasin nihai sonucudur. Tam merkezde, elinde
anitsal bir mizrak/asa tutan Kral, yine diger tiim figiirleri ezecek boyuttaki ihtisamiyla ayakta
durmaktadir. Savas arabast ve muhafizlar1 arkasinda beklerken, cepheden ve profilden
harmanlanmis govdesiyle kral, karsisina getirilen ¢iplak ve elleri bagl esirlerin kaderini tayin

eden mutlak bir yargi¢c ve baskomutan roliindedir.

59



4. Tartisma

Bu aragtirmada elde edilen bulgular, Stimer heykel ve kabartma sanatinin yalnizca estetik birer
arayis olmadigini, aksine teokratik devlet yapisini mesrulastiran ve kozmolojik inanglari
somutlastiran dinamik birer iletisim arac1 oldugunu ortaya koymaktadir. Bu béliimde, ulagilan
sonuglar literatiirdeki onciil ¢alismalarla karsilastirilarak, benzerlik, paralellik ve aykiriliklar

ekseninde arastirmaci yorumuyla tartigilmistir.
4.1.Literatiirle Benzerlik ve Paralellikler

Stimer heykel sanatinda siklikla karsimiza ¢ikan biiylik, badem seklindeki gozler ve kenetli
eller, bigimsel bir yetersizlikten ziyade bilingli bir "kesintisiz ibadet" (devotion) arzusunun
disavurumudur. Bu bulgumuz, "Siimer sanatinin arka planinda yogun bir dini anksiyete ve
tanriya teslimiyet oldugu" teziyle tam bir paralellik gostermektedir. Mezopotamya’'nin
kaotik dogas1 ve her an cezalandirmaya hazir tann figiirleri, Stimer insanini sanatta "zamansiz

ve kesintisiz bir dua hali" yaratmaya zorlamistir.

Benzer sekilde, kabartmalarda kullanilan hiyerarsik 6l¢eklendirme ve anlatinin katmanlar
halinde sunulmasi bu durumu destekler niteliktedir. Yazinin heniiz halk tabaninda
yayginlagsmadig1 bir donemde bu anitlar, iktidarin ve dinin somut birer uzantis1 olarak islev

gormustur.
4.2 Literatiirle Aykirihiklar ve Ozgiin Degerlendirmeler

Klasik Mezopotamya sanat tarihgilerinin bircogu Siimer sanatin1 genellikle Misir sanati ile
kiyaslayarak daha "statik", "kat1 kurallara bagli (sematik)" ve "anatomik ag¢idan ilkel" olarak
tanimlama egilimindedir. Ancak bu tez calismasinda 6zellikle sehir heykelleri ve {islup
analizleri, bu klasik goriisle acikca aykirihklar barindirmaktadir. Stimer sanatindaki koseli
ve kat1 formlar bir "beceri eksikligi" degil, malzemenin (sert diorit ve bazalt taslar1) dogasina
ve verilmek istenen "ebediyet" mesajina bagh bilingli bir {slup tercihidir. Gudea
heykellerindeki anatomik yumusama, Siimerlerin insan bedenini ve kumas kivrimlarini aslina
uygun tasvir edebilecek sanatsal olgunluga ulastigini, ancak bunu kralin "tanr1 karsisinda
miitevazi bir ¢oban" imajini1 korumak adina sembolik bir sinirda tuttuklarin1 kanitlamaktadir.
Dolayisiyla, literatiirdeki "statik ve ilkel" nitelemesi, Siimer sanatinin i¢sel anlambilimini

(semiyotigini) goz ardi eden indirgemeci bir yaklagimdir.
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5. Degerlendirme

Giris

Antik Yakin Dogu’nun, 6zellikle de Mezopotamya Erken Hanedanlar Dénemi I1-I111 (M.O.
2750-2350) plastik sanatinin bigimsel, teolojik ve sosyo-politik evrimi, insanlik tarihinin ilk
organize devlet ve din yapilarinin estetik disavurumudur. Stimer tapinak komplekslerinin
(cella) derinliklerinde ortaya ¢ikarilan adak (vekil) heykelleri, kabartmali tag plaketler ve daha
sonraki donemlerde koruyucu kiiltleri yansitan mimari elemanlar, yapisal ve anlamsal bir
kiilliyat sunmaktadir.

Bu buluntularin stilistik ve morfolojik gelisim ¢izgisi, makro diizeyde bir donem iislubunu
kronolojik olarak belgelerken; mikro diizeyde ise tas, jips ve kil gibi ham maddelerin dinsel
ideolojiyi, hanedan mesruiyetini ve toplumsal hiyerarsiyi ebedilestirme aracina nasil
doniistiiglinii kanitlamaktadir. Asagida, antik Mezopotamya plastik sanatinin yapisal kodlari,
ritiiel baglamlar1 ve ikonografik sablonlar1 akademik ve tez formatina uygun derinlikli bir
sentezle analiz edilmistir.

5.1. Formun Soyutlanmasi, Kiibik Disiplin ve Antropomorfik indirgeme

Erken Hanedanlar donemi Siimer heykel tiragliginin en belirgin bigimsel karakteristigi, insan
anatomisinin natiiralist ve mimetik (mimesis) bir taklidinden bilingli olarak kaginilmasidir.
Sanatci, insan bedenini organik hatlarindan soyutlayarak kat1 geometrik hacimlere
indirgemistir.

Geometrik Yapisaleihk: Tekil adak heykellerinde izlendigi iizere, iist gdvde (gogiis kafesi ve
omuzlar) neredeyse dik agili, kat1 ve kiibik bir blok olarak yontulur. Gévdenin alt kismi ise
bacak morfolojisini gizleyecek sekilde silindirik veya konik bir kiitle haline getirilir. Bu
durum, insan bedenini heykelsi bir anatomiden ziyade tapinak mimarisinin dikey birer tastyici
unsuruna, adeta dinsel birer kolona doniistiiriir.

Asinma ve Zamansal Korozyonun Form Uzerindeki Etkisi: Arkeolojik kazilarda agir
korozyona, kalsifikasyona veya yiizey erozyonuna maruz kalmis olarak bulunan kiregtas1 ve
pismis toprak buluntularda bile bu kiitlesel omuz mimarisi ve kiibik form disiplini varligini
net bir siliiet olarak korur. Detaylar (kazima ¢izgileri, gézenekler) erise dahi, sanat¢inin taga
veya kile dayattigi bu kat1 geometrik sablon, figiirii diinyevi ve gegici ayrintilardan arindirarak
tanrisal boyuta ait statik, sarsilmaz bir "ebediyet" duygusu yaratmay1 basarir.

5.2. Teolojik Goriis: "Fal Tas1" Gozler ve Kesintisiz Uyamkhik

Stimer plastik sanatinin en radikal ve mistik gorsel imzasi, siiphesiz ki yiiz morfolojisinde
tamamen gozlerin egemen kilinmasidir. Bas bolgesinde orantisiz sekilde devasa boyutlarda
tasarlanan badem veya yuvarlak formlu géz mimarisi, derin teolojik anlamlar barindirir.

Kakma Isciligi ve Mistik Aura: Donemin elit heykeltiraghginda goz yuvalari derinlemesine
oyulur ve igleri liikks tiiketim malzemeleri olan deniz kabugu, kiregtasi, bitiim (asfalt) ve
lapislazuli ile doldurulurdu. Bu polikromatik (¢ok renkli) malzeme kontrasti, heykele
hipnotik, trans halinde ve sarsic1 bir bakis ifadesi kazandirmaktaydi. Zamanla bu kakmalari
diisen heykellerde geriye kalan karanlik ve derin iki ¢ukur, eserin anitsal etkisinden higbir sey
eksiltmemekte, aksine mistik auray1 gli¢lendirmektedir.
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Ebedi Uyaniklik Teolojisi: Civi yazili adak metinlerinin de dogruladigi iizere, bu fal tas1 gibi
acilmis gozler, tapinaktaki ilahi varlik (tanrinin heykeli) karsisinda duyulan teolojik husuyu,
mutlak korkuyu ve "kesintisiz dinsel uyaniklik" halini sembolize eder. Oliimlii insan (rahip,
ensi veya soylu), giinliik islerini siirdiirmek i¢in tapinaktan ayrildiginda, kendi yerine gececek
ve tanriy1 hi¢ kirpmadan, sonsuza dek izleyecek olan "vekilini" (votive) tapinagin kutsal
odasina (cella) birakmaktadir.

Teknik Doniisiim ve Stilistik Evrim: Donemin bazi daha miitevazi veya farkli yerel
iisluplarinda (6rnegin oturur durumdaki ¢ift heykellerinde ya da pismis toprak 6rneklerde)
dissal liiks malzeme kakmasi yerine, goz kapaklar1 ve goz bebeklerinin dogrudan tas veya kil
kiitleye kabartma/kazima yontemiyle islendigi goriiliir. Bu durum, ayni dinsel niyetin farkl
ekonomik ve teknik tiretim modelleriyle siirdiiriildiigiinii kanitlamaktadir.

5.3. Dua Gestusu, Litiirjik Teslimiyet ve Tekstil Ikonografisi (Kaunakes)

Mezopotamya adak heykel tiragliginda figiirlerin durus pozisyonlar1 (postiir) rastlantisal degil,
kat1 bir dinsel litiirjiye ve ritliel kodlarina baglhidir.

[Kiibik/Geometrik Bas ve Govde]

|—> [Devasa Gozler] —W Ilahi Huzurda Ebedi Trans

|—> [Gogiiste Kenetlenen Eller] —» Orans Gestusu (Mutlak itaat)
L—p [Can Formlu Katmanli Etek] —P Kaunakes (Sosyo-Dinsel Statii)

Kollarin Ritiielistik Diizeni: Incelenen ayakta duran tekil rneklerin kahir ekseriyetinde
kollar dirseklerden keskin agilarla biikiiliir ve eller gogiis ya da karin hizasinda yatay olarak
birlestirilir. Genellikle sag el sol elin {lizerine kenetlenir veya parmaklar dikey yivlerle
sematize edilerek birbirini kavrar. Bazi tipolojik varyasyonlarda ise kollarin gogiis lizerinde
yatay olarak birbirinin iizerine ¢caprazlama katlandig izlenir. Her iki varyasyon da antik Yakin
Dogu panteonundaki tanrilara sunulan mutlak teslimiyetin, sessizligin, sadakatin ve dualarin
plastik sanattaki evrensel pandomimik dilidir.

Kaunakes Elbisesi ve Sinifsal Temsil: Bu dinsel postiire, Stimer seckinlerinin en 6nemli
gorsel nisanesi olan kaunakes elbisesi eslik eder. Koyun, ke¢i postu veya 6zel bir dokuma
teknigiyle iiretilen bu piiskiillii kiyafet, heykellerin etek kisimlarinda dikey seritler ve bunlarin
ucunda yer alan ters "V" / zikzak bi¢imli anitsal dalga motifleriyle stilize edilir. Etegin {ist
kisminin piiriizsiiz birakilarak alt sinirda bu piiskiil diziliminin ritmik olarak yinelenmesi,
Mezopotamya heykel sanatina giiclii bir tekstiir (doku) zenginligi katarken; adak sahibinin elit
sinifa, rahip sinifina veya hanedana ait oldugunu gosteren sosyo-ekonomik bir gdsterge islevi
gorur.

5.4. Sosyal Yapi, Toplumsal Cinsiyet, Aile ve Iktidar Anlatilar

Stimer adak sanat1 sadece bireysel dindarlik pratiklerini degil, ayn1 zamanda donemin
toplumsal cinsiyet rollerini, aile kurumunu ve siyasi iktidarin mesruiyet araglarini da goriiniir
kilar.

Aile Ikonografisi ve Ortak Dindarhk Bolgesi

Stimer dinsel elitizmi i¢inde kadinin ve erkegin konumu, yan yana tasvir edildikleri ortak ikili
kompozisyonlarda (soylu cift heykellerinde) radikal bir bi¢imde vurgulanir. Figiirlerin ortak
bir tag bank veya seki iizerine frontal (cepheden) oturur vaziyette yontuldugu bu nis
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orneklerde, erkegin kolunun kadinin omzundan veya arkasindan dolanarak 6ne uzanmasi ve
ellerinin kenetlenmesi (kucaklagma ve el ele tutusma jesti) sanat tarihsel agidan benzersizdir.
Bu embrace (kucaklama) jesti, kati teokratik trans ifadesinin i¢ine diinyevi bir zarafet, baglilik
ve kompozisyonel sicaklik katmaktadir. Bu buluntular, Stimer {ist sinifinda kadinin tapiak
litiirjisinde ve miilkiyet temsillerinde erkekle yan yana, yiiksek bir dinsel statiiye sahip
oldugunu sosyolojik olarak dogrulamaktadir.

Kraliyet Propagandasi, Delikli Plaketler ve Hiyerarsik Olcek (Hieratic Scale)

Erken Hanedanlar III donemine ait, Lagas hanedanlig1 gibi krallik merkezlerinde kesfedilen
merkezi delikli adak plaketleri (perforated plaques), resim ile ¢ivi yazisinin senkronize
calistig1 ilk kurumsal teokrasi manifestolaridir. Bu levhalar, sanatsal olarak "Hiyerarsik
Olgek" kuralina gére kurgulanr:

Ur-Nange Ornegi ve Cift Kayith Anlati: Levhada kral, toplumsal ve teokratik otoritesini
vurgulamak adina diger tiim insan figiirlerinden (ogullarindan, kizlarindan ve vezirlerinden)
iki kat daha biiyiik, anitsal bir 6l¢ekte betimlenir. Yatay seritlerle ayrilan iki katmanl (kayitl)
anlatimda krala iki temel rol bigilir:

1.Ust Kayitta; tapinak insaatinin kutsal har¢ sepetini basinin iizerinde tasiyan, tanri karsisinda
miitevazi ve dindar bir "ig¢i/mimar kral" imaj1 ¢izilir.

2.Alt Kayitta ise; tapinagin tamamlanmasini elindeki libasyon kadehiyle kutlayan, tahtinda
oturan, maiyeti lizerinde mutlak siyasi otoriteye sahip muzaffer bir "hiikiimdar" rolii sunulur.

Plaketlerin tam ortasinda yer alan dairesel delik ise bu propagandanin tapinak duvaria
civilenerek ebedilestirilmesini ya da ritiiel esnasinda i¢inden kutsal sivilarin akitilmasini
saglayan mimari/islevsel bir mithendislik iirtiniidiir.

5.5. Apotropaik Koruma ve Form Degisimi: Lamassu Kiiltiine Gegis

Erken Siimer doneminin tanri karsisinda el penge divan duran, transa ge¢mis, miitevazi ve
itaatkar adak heykeli gelenegi; Mezopotamya sanatinin ve siyasi yapisinin sonraki evrelerinde
(6zellikle militarist Yeni Asur, Babil ve Geg Hitit imparatorluklarinda) yerini radikal bir
ikonografik doniisiime birakmistir. Kiiglilen tapinak elitizminin yerini alan devasa
imparatorluk ihtisami, koruyucu hibrit yaratiklar olan Lamassu kiiltiinii dogurmustur.

Aktif Koruma ve Hibridite: Insan basli, sakalli, boynuzlu tanrisal tagl ve kanatl boga/aslan
govdesine sahip bu apotropaik (kotiiliik kovucu) figiirler, yalvaran insan imgesinden, saray ve
tapinak kapilarinda kétiiliigii, kaosu ve diismani tehdit eden aktif bir ilahi giic imgesine gegisi
belgeler. Sakallar1 cetvel gibi dikey ve yatay seritlerle taranmis, gdvdeleri kus tiiyleri veya
balik pullarin1 andiran anitsal kabartma 1zgaralariyla bezenmis bu gii¢lii yaratiklar, devletin
askeri giicliniin dinsel koruyucularidir.

Makrodan Mikroya Biblo Kiiltiirii: Biiyiik saray kapilarin1 koruyan anitsal (bazen bes
bacakli) Lamassu heykellerinin yani sira, sert koyu renkli taslardan (diyorit, bazalt) veya
kilden tiretilmis kiiclik 6l¢ekli, uzanmig/comelmis pozisyondaki masaiistii replikalar
(biblolar1), bu gii¢lii imparatorluk ikonografisinin ev i¢i kiiltlerde, yerel idari birimlerde veya
elit biirokraside mikro diizeyde tiiketilen birer koruyucu muskasi ve prestij objesi olarak islev
gordiiglinii ortaya koymaktadir.
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6. Sonuc¢

Sonug olarak; Erken Mezopotamya plastik sanatinin kronolojik ve tematik geligimi
incelendiginde, bu liretimin salt bir estetik ya da zanaat faaliyeti olmadig1; aksine malzeme
(jips, kiregtasi, diyorit, pismis toprak), form (kiibik soyutlama, aspektif bakis, hiyerarsik
Olceklendirme) ve ideoloji (adak kiiltli, kutsal mimari insaat, apotropaik koruma) ticgeninde
kusursuzca igletilen anitsal bir teokratik dil oldugu goriilmektedir.

Tasin lizerine kazinan her bir geometrik serit, sakal buklelerindeki her bir ritmik yiv, fal tas1
gibi ag1lmis her bir goz ve kraliyet levhalarindaki her bir hiyerarsik hile; antik Yakin Dogu
insaninin evrenle, agkin tanrilarla ve yeryliiziindeki devlet otoritesiyle kurdugu ontolojik ve
politik bagin plastik sanattaki 6liimsiiz manifestolaridir.
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